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Presentación

El presente documento expresa los marcos que orientarán la implementación y evaluación del Diseño Curricular Jurisdiccional del Profesorado de Música para los Institutos Superiores de Formación Docente de la provincia de Formosa. Se otorga así, integración, congruencia y complementariedad, a la formación inicial, asegurando los niveles de formación y resultados equivalentes en las instituciones dependientes del Ministerio de Cultura y Educación, tanto de gestión estatal como privada. A partir de esto, se facilitará la movilidad de los estudiantes durante la formación entre carreras y, asegurará la validez nacional de los títulos de los egresados.

Este Diseño se enmarca en los principios, derechos y garantías de la Ley de Educación Nacional 26.206 (2006), los Lineamientos Curriculares Nacionales vigentes a partir de la sanción de dicha ley y en la creación del Instituto Nacional de Formación Docente.

En nuestra Provincia la Ley General de Educación Nº 1.470 (2005) se explicitan como objetivos de la Educación Superior “Formar docentes comprometidos con la significación social de la profesión orientada a la preservación, transmisión y recreación de la cultura nacional y popular” (Capítulo VI, Artículo 22, a) como así también “Preparar para el ejercicio de la profesión docente en el Sistema Educativo Provincial, según los requerimientos  sociales e institucionales”. (Capítulo VI Artículo 22, c)

Conforme a este mandato se traza el presente Diseño Curricular Jurisdiccional del Profesorado de Música, en el marco de una concepción de educación “como una cuestión de Estado” y como una de las principales acciones estratégicas de la Política Educativa, enmarcadas en el Proyecto Formosa 2015.

Páginas Preliminares
I.- Contexto Socio  Político de la Provincia de Formosa

I.1.- Aspectos geográficos

La provincia de Formosa, se encuentra ubicada en la región nordeste de la República Argentina. Limita al Norte y al Este con la República del Paraguay; al Sur con la provincia del Chaco y al Oeste con la provincia de Salta. El territorio provincial se encuentra dividido en nueve departamentos: Ramón Lista, Matacos, Bermejo, Patiño,  Pirané, Pilagás, Laishí, Formosa y Pilcomayo.

Su extensión geográfica de norte a sur es de 190 Km y de este a oeste de 512 Km. La superficie total del  territorio es de 72.066 Km2. El relieve es llano,  poblado de  bosques, montes, parques e innumerables esteros y lagunas. Geomorfológicamente integra lo que se denomina llanura Chaco-Pampeana. 

           El territorio se encuentra en la franja de clima cálido subtropical sin estación seca  en el sector centro oriental y subtropical con estación seca en la porción centro occidental. Las temperaturas promedio oscilan entre 22°C y 24ºC, con variaciones extremas en verano que superan los 45°C. La población es predominantemente joven, con marcada base en la pirámide generacional.

I.2.- Población

La población total de la provincia de Formosa, según datos arrojados por el  Censo Nacional 2010,  es de 527.895 habitantes, concentrándose el 41 % en el Departamento Formosa (capital).

Se caracteriza por una diversidad de grupos: 

· Grupos urbanos: pertenecientes a las  ciudades denominadas cabeceras, como Formosa (capital), Clorinda, Pirané y El Colorado; comunidades de menor cantidad de habitantes como Las Lomitas, Laguna Blanca, General Belgrano, Ingeniero Juárez, entre otras que mantienen su perfil urbano atravesado por lo rural.

· Grupos de comunidades rurales, desde pequeños a medianos y grandes establecimientos de producción agrícola ganadera. 

· Comunidades aborígenes de distinta composición étnica: Wichí, Toba, Pilagá,   distribuidas en el territorio provincial.

· Criollos, grupo de pobladores del oeste y centro de la provincia, cuyo origen está  relacionado con las migraciones provenientes de Salta, Jujuy, Santiago del Estero y Tucumán.

· Pobladores e inmigrantes de origen paraguayo, predominantemente asentados en la región norte y este.

· Inmigrantes de origen italianos, españoles, sirio-libanés, ucranianos, suizos, polacos,  rumanos.

Por la diversidad lingüística: 

· Española, lengua oficial.

· Guaraní, hablada principalmente en la zona norte de la Provincia.
· Ñee yopará, variante oral del guaraní, hablada en las zonas rurales del centro este, en general.

· Lenguas de los pueblos originarios: toba,  wichí, y  pilagá en los lugares donde están radicadas las diferentes etnias distribuidas por todo el territorio provincial. 

I.3.- Estructura económica socio-productiva

La estructura económica provincial se caracteriza por explotaciones primarias especializadas, tales como el cultivo de granos, oleaginosas y pasturas para ganado vacuno; además, registra una actividad forestal importante. 

El sector más dinámico de la producción primaria durante mucho tiempo, estuvo sujeto al monocultivo algodonero. La estrategia de diversificación aplicada por el Gobierno durante los últimos años, tuvo como objetivo la búsqueda de nuevas producciones  rentables y a la vez reducir el riesgo de depender de un solo cultivo. 

Entre las producciones agrícolas que se destacan en la provincia podemos mencionar el cultivo de algodón, maíz, soja, arroz, sorgo y maní. Existen, además, importantes explotaciones frutihortícolas entre las que se acentúan: pomelo, banana, calabaza, mandioca y sandía.

La tendencia mundial a consumir nuevos productos y el potencial de nuestra provincia para generar aquellos que resultan de creciente demanda, han llevado a promover el desarrollo de nuevas actividades, como la piscicultura, la cría de búfalos y el cultivo de frutas exóticas. Un aspecto importante es el impacto que se ha logrado en la colocación de productos de exportación en el mercado extranjero tales como: plantas ornamentales, calabacitas o coreanitos, pomelo blanco, miel, carbón, jugos concentrados, carnes, cueros, espárragos y frutos exóticos. 

En el sector forestal, el aprovechamiento racional de las masas boscosas ha permitido el desarrollo de productos y su comercialización en el mercado nacional y en los exigentes mercados europeos. Así también,  en los últimos años ha adquirido significación la actividad turística y la extracción de petróleo.

En estos momentos históricos signados por vertiginosos avances en la infraestructura edilicia, red caminera, hídrica, tecnológica y otros involucrados con el quehacer económico, social y cultural dan un cimiento sostenido por políticas de estado para la inserción de la Provincia en el contexto regional nacional e internacional, siendo la educación el eje desde el cual se aspira al crecimiento de todos y cada uno de los habitantes y, a la vez, que estos sostengan este desarrollo comunitario con el fin de la realización de historias de vida plena de cada ciudadano. 

Esto se logra a través de una distribución equitativa de los diferentes bienes, tanto económicos como culturales, capitalizando la diversidad cultural formoseña como fortaleza que brinda, precisamente, cada una de ellas. 

Diseño Curricular Jurisdiccional

Profesorado de Música

1).- Descripción

1.- a).-  Denominación de la carrera: Profesorado de Música.

1.-b).- Título a otorgar: Profesor- Profesora de Música.  

1.-c).- Alcance del título: Docente para el desempeño en los Niveles Inicial, Primario y Secundario; y las modalidades Artística y Especial. (Res. CFE N° 74/08). 

1.-d).- Duración de la carrera en años académicos: 4 (cuatro) años académicos. 

1.- e).- Carga horaria  total de la carrera:


Total horas cátedra:      3.936


Total horas reloj:          2.624
2.- Marco de la Política Educativa Nacional y Provincial para la Formación Docente

2.1.- Marco de la Política Educativa Nacional de la Formación Docente 

La definición de los Diseños Curriculares Jurisdiccionales, toman como marco los principios, derechos y garantías definidos en la Ley de Educación Nacional
. En ella se concibe a la educación y al conocimiento como un bien público y un derecho personal y social, garantizados por el Estado
 y como una prioridad nacional que se constituye en política de estado para construir una sociedad justa, reafirmar la soberanía e identidad nacional, profundizar el ejercicio de la ciudadanía democrática, respetar los derechos humanos y libertades fundamentales y fortalecer el desarrollo económico-social de la Nación
. Se garantiza el acceso de todos los ciudadanos a la información y al conocimiento como instrumentos centrales de la participación en un proceso de desarrollo con crecimiento económico y justicia social
.

Se suma, además de los niveles inicial y primario, la obligatoriedad de la Educación Secundaria como unidad pedagógica y organizativa, que deberá asegurar las condiciones necesarias para la inclusión de adolescentes y jóvenes, con la función de habilitar para el ejercicio pleno de la ciudadanía, el trabajo y para la continuación de estudios.

La obligatoriedad desde el nivel inicial hasta el secundario y sus orientaciones convoca a repensar la formación de docentes desafiando el carácter selectivo y las trayectorias escolares interrumpidas que caracterizaron a la educación. Se renueva así un pacto de confianza en las posibilidades para promover procesos de inclusión social a través del conocimiento y la transmisión de saberes socialmente relevantes y valiosos. 

Asimismo las propuestas se enmarcan dentro del Plan Nacional de Educación Obligatoria y Formación Docente, Resolución 188/12 CFE, norma que regula el accionar del sistema educativo desde la participación de todas las jurisdicciones. Este acuerdo, da un nuevo enfoque a las políticas educativas, basadas en la democrática participación de los diferentes actores intervinientes y logran cohesionar las propuestas con el fin de sostener un sistema educativo inclusivo, con justicia social, en el marco de un estado presente y consciente de sus obligaciones y consolida las bases para la búsqueda de un conjunto de ofertas educativas de calidad.

En este marco se elabora el Diseño Curricular Jurisdiccional del Profesorado de Música.

2.2.- Marco de la Política Educativa Provincial de la Formación Docente 

El Gobierno de la provincia de Formosa ha instalado en el seno de la comunidad tres ejes estructurantes referidos a la educación:

· La concepción de la educación como una cuestión de Estado.

· La consideración de la educación como una herramienta de cambio para la dignificación del hombre y de la mujer, a través del desarrollo de los valores esenciales para la vida.

· El fundamento de la educación como formadora de un nuevo hombre capaz de desarrollarse integralmente en su propia tierra, afianzando la identidad del ser formoseño revalorizando su cultura.

El crecimiento de una sociedad está relacionado con el crecimiento de su capital cultural y las instituciones educativas son superadoras de las brechas sociales. Estas instituciones tienen la responsabilidad indelegable de formar recursos humanos con calidad, tal como lo establece la Constitución Provincial.

En su discurso ante la HCD, el Sr. Gobernador de la Provincia Dr. Gildo Insfrán (01-03-11) avanza sobre estos temas al analizar la calidad educativa desde cinco dimensiones: equidad, vinculada con la igualdad de oportunidades, acceso y permanencia en el sistema. Eficacia referida la maximización del nivel de aprendizaje del alumnado. Eficiencia a partir de la formación de los recursos humanos, infraestructura, material didáctico, involucramiento de la comunidad. La relevancia se vincula con que los saberes difundidos posean importancia y significación, en tanto pertinencia se atribuye al impacto de los saberes adquiridos en cuanto a comprensión y aprehensión del entorno.

A partir de estas definiciones se plantean nuevos retos al diseñar los lineamientos de la política educativa provincial, pues supone repensar los fundamentos del sistema educativo: brindar educación con calidad.

El basamento legal para estas acciones son: la Constitución Provincial (2003), Ley General de Educación Nº 1.470 (2005), Ley Nacional de Educación Superior Nº 24.521 (1995), Ley de Educación Nacional Nº 26.206 (2006), Ley Nacional de Financiamiento Educativo Nº 26.075 (2005), y en la Ley de Educación Técnica Profesional Nº 26.058 (2005), se definen en los lineamientos de política educativa de la provincia de Formosa.

La jurisdicción a través del Ministerio de Cultura y Educación adhiere a una concepción basada en el enfoque de desarrollo de capacidades, el cual  está plasmado en las “Líneas de Política Educativa Provincial para el enfoque de desarrollo de capacidades y escolaridad plena” aprobados por Resolución 314/12 del Ministerio de Cultura y Educación. Este marco regulatorio rige para todas las direcciones de nivel y modalidades del sistema educativo provincial, orientando las prácticas docentes, el curriculum, la enseñanza, el aprendizaje y la evaluación de los y las estudiantes de la provincia de Formosa.

A partir de lo expuesto, la Dirección de Educación Superior del Ministerio de Cultura y Educación implementa políticas educativas basadas en el desarrollo de las  capacidades, tendientes a: la formación inicial y el desarrollo profesional continuo de docentes comprometidos con las trayectorias escolares del alumnado de los diferentes niveles educativos, respetando las singularidades de cada persona, potenciando sus competencias, en estrecha correspondencia con el sentido de pertenencia a un lugar, una provincia, un país y su proyección americana.

3.- Fundamentación de la propuesta curricular para el Profesorado de Música
El sujeto destinatario de este proceso de formación proviene de diversos contextos sociales formoseños, con realidades específicas, diferentes, en algunos casos,  a aquellos en los que desarrollará su actividad. Estos sujetos, destinatarios de la acción pedagógica, se inscriben en el marco de nuevas culturas juveniles con características propias.

  Al sistema formador se le plantean nuevas exigencias, esto es, la formación de docentes con capacidades básicas en las siguientes dimensiones de la tarea de enseñar:
· Gestión de la clase (organización de tareas, uso de tiempos y espacios, actividades, metodologías)

· Planificación (diseño de secuencias didácticas de distinta duración)

· Evaluación (dominio de concepciones, técnicas y procedimientos de evaluación)

· Dinámica grupal (utilización de técnicas que colaboren con la vida de la clase como grupo)

· Disciplina y organización (establecimiento, incorporación y control de pautas y reglas de interacción)

· Desempeño institucional (participación en la actividades institucionales y de relación con la comunidad escolar)

  Desde estos argumentos, se define para este Diseño Curricular: 

Carga horaria: La duración de la carrera para el Profesorado de Música es de cuatro años. La carga de 2.624 horas reloj, se organiza en torno a los tres Campos de la Formación Docente y se distribuyen de la siguiente manera:
· Formación General                                  28%

· Formación de Práctica Profesional            20%

· Formación Específica                              52%
  Unidades curriculares: Se define la cantidad y selección de unidades curriculares y su formato (asignatura, seminario, taller, trabajo de campo, práctica docente) que constituyen cada uno de los tres Campos.

Cada Unidad Curricular de este Diseño está explicitada de la siguiente manera: 
Denominación, Formato, Régimen de cursada, Carga horaria semanal, Carga horaria total de horas cátedra y Carga horaria total horas reloj, Ubicación en el diseño curricular, Finalidades formativas de cada unidad curricular, Contenidos y Bibliografía.
Definición de la estructura curricular: Se determina el porcentaje de cada Campo de la formación, la carga horaria para cada unidad en horas cátedra, la ubicación según el Campo, año de formación y formato. Se define, además, el régimen de cursado (cuatrimestral y/o anual).

Definición Institucional: Destinado a ampliar y fortalecer la formación cultural y el desarrollo de capacidades específicas para la formación permanente de los estudiantes.     

4.- Finalidades formativas de la Carrera 

La formación docente en Música, prepara a los/las estudiantes para desarrollar competencias perceptivas, expresivas, comunicacionales y de producción creativa, a partir de la apropiación de saberes referentes a los lenguajes musicales, poniendo en juego procesos de apreciación y comprensión estética.

Se pretende el desarrollo integral de los/las estudiantes, a través del abordaje de saberes y capacidades específicas que hacen a los procesos de producción de sentido y a la comprensión y el análisis crítico de los contextos socioculturales.

Asimismo, se propiciará la articulación entre la teoría y la práctica para superar la tensión entre formación disciplinar y pedagógica, y orientar los procesos de formación a través de un enfoque interdisciplinario que permita superar las fragmentaciones.

La formación docente inicial en Música, centrada en la praxis musical y pedagógica, prepara a los/las estudiantes para el desempeño en diferentes modalidades y niveles educativos, desarrollando capacidades para apropiarse de saberes específicos musicales vinculados con otros campos del conocimiento que lo atraviesan, así como de valores, recursos, técnicas y procedimientos.

La formación docente en Música estará orientada a: 

· Producir e interpretar discursos musicales -en su carácter metafórico- desde un contexto cultural y socio histórico sostenido en una estética determinada. 

· Apreciar fenómenos sonoros incluidos en el ámbito de la vanguardia musical.

· Desarrollar capacidades vinculadas a la composición, ejecución, improvisación, audición, reflexión crítica y contextualización socio-histórica.

· Comprender e interpretar la obra desde los roles de: compositor-auditor, intérprete-ejecutante. 

· Entender la necesidad del compartir, en forma conjunta, las experiencias musicales -de producción teórica y práctica- desde una mirada tradicional como contemporánea incorporando otros lenguajes artísticos y NTIC’s- desde la sensibilidad, la afectividad en el hecho de disfrutar el hacer y el sentir  música desde un conocimiento de la misma.

5.-  Perfil del egresado
Se concibe al profesional de la educación como un  sujeto crítico y reflexivo, que integra teoría y práctica desde propuestas y estrategias didácticas creativas y efectivas. Es generador de pensamiento autónomo que le permite actitudes de permanente actualización.       

Este profesional otorga centralidad a la enseñanza para promover la construcción de conocimientos. La enseñanza, entonces se convierte en el deber ser de la profesión docente.

En este sentido,  el egresado del Profesorado de Música, poseerá las siguientes capacidades:

· Dominar los contenidos y/o saberes disciplinarios y transversales. 

· Seleccionar, organizar, secuenciar, adecuar, producir y evaluar contenidos curriculares.

· Identificar las características y necesidades de aprendizaje de los alumnos como base para la actuación docente.

· Organizar y dirigir situaciones de aprendizaje, utilizando al contexto como fuente de enseñanza.

· Acompañar el avance en el aprendizaje de los alumnos identificando tanto los factores que lo potencian como los obstáculos que constituyen dificultades para el aprender de la música.

· Reconocer y utilizar los recursos disponibles en la escuela para su aprovechamiento en la enseñanza musical.

· Trabajar en equipo con otros docentes, elaborar proyectos institucionales compartidos, integrados e interdisciplinarios y participar y proponer actividades propias de la escuela.

· Construir instrumentos de evaluación y seguimiento de los aprendizajes, adecuados a la enseñanza artística y a las características de los sujetos que aprenden.

· Asumir un compromiso social con la realidad formoseña, fomentando la identidad cultural, atendiendo y respetando la diversidad.

· Capacidad para establecer relaciones con otras disciplinas.

· Reconocer las implicancias de los diferentes contextos socio-culturales en la música.

· Recrear estrategias que atiendan a un progresivo desarrollo autónomo.

· Potenciar la creatividad sobre la repetición.

· Identificar y entender los problemas de la música a través de su experimentación, práctica, estimulando procesos de percepción y conceptualización de aquellos aspectos de la realidad susceptibles de ser tratados artísticamente.

· Desarrollar procesos de creación musical mediante el aprendizaje de las diferentes tecnologías, favoreciendo la reflexión crítica sobre el propio trabajo y la toma de conciencia del contexto en que se desarrolla.

· Capacidad para elaborar estrategias de creación artística mediante la realización de proyectos individuales o en equipo, bajo la conciencia de la capacidad transformadora del arte, como agente activo en la configuración de las culturas.

· Analizar la evolución de los valores de la música desde una perspectiva socio-económica y cultural.

· Conocer el vocabulario, códigos y conceptos inherentes al ámbito musical.
· Identificar los distintos intermediarios artísticos y sus funciones en la dinámica de la música y su metodología de trabajo.

· Analizar y situar la actividad musical en un contexto estratégico y de competencia.

· Utilizar las herramientas y recursos necesarios para contextualizar y explicar la propia obra musical.

· Habilidad para realizar, organizar y gestionar proyectos musicales innovadores.
6.- Condición de los Estudiantes del Profesorado 
         Se admitirán dos categorías de alumnos, según el Reglamento Académico Marco, Capítulo III “Condición del estudiante”, Artículos 16, Incisos: 16.1,16.2,16.3,16.4, 16.4.1, 16.4.1.2. y 16.5 (Resolución Nº 4457/11 MCyE)

· Estudiante regular.
· Estudiante libre.
7.- Organización Curricular

7.1.- Definición y caracterización de los Campos de Formación y sus relaciones

En este Diseño Curricular Jurisdiccional para la formación de Profesores de Música se describen los siguientes Campos:
· Campo de la Formación General, dirigido a desarrollar una sólida formación humanística, base del modelo provincial, al dominio de los marcos conceptuales, interpretativos y valorativos para el análisis y comprensión de la cultura, el tiempo y contexto histórico formoseños. Como así también, orientado a la educación, la enseñanza, el aprendizaje y a la formación del juicio profesional para la actuación en contextos sociales pluriculturales característicos de nuestra provincia.
· Campo de Formación de la Práctica Profesional, orientada al desarrollo de las capacidades destinadas al desempeño profesional en las instituciones educativas del sistema educativo. Esto se logrará, a través de la participación e incorporación progresiva de los alumnos en diversos contextos socioeducativos. Se pone el acento en este Campo en los procesos de revisión de la experiencia formativa previa, atendiendo a que el peso de las tradiciones metodológicas, son en algunos casos, determinantes en la práctica docente, ya que quedan incorporadas al bagaje formativo con que los ingresantes acceden a la formación inicial.
-
Campo de la Formación Específica, está orientado a conocer y comprender las particularidades de la enseñanza de la Música en los diferentes niveles y modalidades, así como sus finalidades y propósitos en el marco de la estructura del sistema educativo y de la sociedad en general. Las unidades curriculares que lo componen se conciben y organizan en una integración progresiva y articulada a lo largo de toda la formación, incluyendo instancias de diálogo, intercambio y articulación con el Campo de la Formación General y de la Práctica Docente.
En cuanto a los contenidos que se proponen tienen la intención de promover el abordaje de saberes sustantivos para ser enseñados, vinculados con conceptos, procedimientos y prácticas centrales de las disciplinas de referencia; saberes relativos a las condiciones generales de su enseñanza y de su apropiación por los diversos sujetos de la educación y saberes orientados a la especificidad y complejidad de los contextos donde se aprende.
Además, un abordaje amplio de los saberes que favorece el acceso a diferentes enfoques teóricos y metodológicos, a las tendencias que señalizaron su enseñanza a través del tiempo y al conocimiento de los debates actuales en el campo de la educación en la Música.

7.2.- Definición de los formatos curriculares 

Los formatos curriculares que integran este Diseño son:

Asignatura 

Definidas por la enseñanza de marcos disciplinares o multidisciplinares y sus derivaciones metodológicas para la intervención educativa de valor troncal para la formación. Estas unidades se caracterizan por brindar conocimientos y, por sobre todo, modos de pensamiento y modelos explicativos de carácter provisional.

Taller

Desde el punto de vista pedagógico el taller es un lugar donde varias personas trabajan cooperativamente aprendiendo a hacerlo juntos unos con otros. Como estrategia pedagógica el taller es una realidad integradora, compleja, reflexiva en la que se unen la teoría y la práctica como fuerza motriz del proceso de aprendizaje.
Seminario

Son instancias académicas de estudio de problemas relevantes para la formación profesional. Incluye la reflexión crítica de las concepciones o supuestos previos sobre tales problemas, que los estudiantes tienen incorporados como resultado de su propia experiencia, para luego profundizar su comprensión a través de la lectura y el debate de materiales bibliográficos o de investigación. Estas unidades, permiten el cuestionamiento del "pensamiento práctico" y se ejercitan en el trabajo reflexivo y en el manejo de literatura específica, como usuarios activos de la producción del conocimiento.

Práctica Docente
Poseerán este formato las cuatro unidades curriculares del Campo de la Práctica Docente,  que por su carácter gradual y progresivo, determinan una secuencia articulada a lo largo del plan de estudios. 

Se fundamenta la adopción de este formato en la complejidad de los procesos de formación del futuro docente, en la necesidad de resignificar los saberes adquiridos en los otros dos Campos de la formación, ya que este permite la combinación de diferentes propuestas formativas. En este diseño se opta por talleres en el ISFD formador y trabajos de campo en las Escuelas Asociadas. La combinación potenciará las ventajas que ofrecen ambos  y tendrá como meta central recuperar la centralidad de la enseñanza. 
Trabajos de campo

Se adopta este formato solamente para las unidades del Campo de la Práctica en cuanto a indagación en terreno e intervenciones en contextos reales (las escuelas asociadas) por parte de los alumnos, para los cuales cuentan con el acompañamiento de un profesor/tutor.

Estas unidades curriculares operan como confluencia de los aprendizajes asimilados en las otras unidades curriculares de los Campos de la Formación General y Específica.  En esta participación progresiva en las instituciones educativas se recogen problemas para trabajar en los talleres respectivos en el ámbito de la institución formadora.

7.3.- Cuadro 1: Carga horaria de la carrera expresada en hrs. Cátedra

	Carga horaria por año académico
	Carga horaria por campo formativo

	
	F. G.
	F. E.
	F. P. P.
	EDI f/campo

	1°
	1.024
	416
	480
	128
	0

	2°
	992
	224
	640
	128
	0

	3°
	960
	288
	480
	256
	0

	4°
	928
	192
	448
	256
	0

	EDI f/año
	0
	0
	0
	0
	0

	Total 
	3.936
	1.120
	2.048
	768
	

	Porcentaje
	100%
	28%
	52%
	20%
	0%


7.4.- Cuadro 2: Cantidad de UC por Campo y por año según su régimen de cursada 

	Cantidad de UC 
	
	Cantidad UC por año y por campo
	
	Cantidad UC por año y régimen de cursada

	Año
	Total
	
	F. G.
	F. E.
	F. P. P.
	EDI f/ campo
	
	Anuales
	Cuatrim.
	N/D

	1°
	10
	
	4
	5
	1
	0
	
	8
	2
	0

	2°
	10
	
	3
	6
	1
	0
	
	8
	2
	0

	3°
	12
	
	4
	7
	1
	0
	
	8
	4
	0

	4°
	9
	
	3
	5
	1
	0
	
	6
	3
	0

	EDI f/año
	0
	
	0
	0
	0
	0
	
	0
	0
	0

	Total 
	41
	
	14
	24
	4
	0
	
	29
	13
	0


7.5.- Cuadro 3: Denominación, carga horaria en hrs. cátedra  y formato de las UC por Campo y por año, según régimen de cursada
	AÑOS 


	CAMPO DE LA FORMACIÓN GENERAL
	CAMPO DE LA 

FORMACIÓN ESPECÍFICA
	CAMPO DE LA FORMACIÓN EN LA PRÁCTICA PROFESIONAL

	1°
	· Lectura y Escritura Académica (Taller, 96)

· Pedagogía (Asignatura, 128)


	· Lenguaje Musical I  (Asignatura,128)

· Instrumento Principal I (Taller, 64)

· Sujeto de la Educación I (Asignatura,96)

· Música, Evolución y Contexto I (Asignatura, 96)

· Taller Coral (Taller,96)
	· Práctica Docente I (Práctica docente,128)

· Taller: 96

· Trabajo de campo: 32

	
	· Introducción a las TIC (Taller, 96)


	· Didáctica General (Asignatura, 96)
	-------------------
	-------------------
	--------------
	---------------

	2°
	· Historia y Política de la Educación Argentina (Asignatura, 96)


	· Lenguaje Musical II (Asignatura,192)

· Música, Evolución y Contexto II (Asignatura, 96)

· Instrumento Principal II (Taller, 64)

· Fundamentos Pedagógicos y Didácticos de la Educación Musical I (Asignatura, 96)

· Instrumento Armónico (Taller,96)

· Técnica de Dirección Coral y Repertorio Escolar (Taller,96)
	· Práctica Docente II  (Práctica docente, 128)

· Taller: 64

· Trabajo de campo: 64


	
	· Psicología Educacional (Asignatura, 80)
	· Sociología de la Educación (Seminario, 48)
	----------------------
	-----------------
	--------------
	---------------

	3°
	· Análisis de la Realidad Sociocultural de Formosa (Taller, 96)
· Gestión Escolar: Organización y Administración (Taller, 96)


	· Lenguaje Musical III (Asignatura,128)

· Instrumento Principal III (Taller, 64)

· Técnica de Dirección Conjunto Instrumental y Repertorio Escolar (Taller, 96)

· Fundamentos Pedagógicos y Didácticos de la Educación Musical II (Asignatura, 64)

· Sujeto de la Educación II (Asignatura, 64) 
	· Práctica Docente III y Residencia Profesional I  (Práctica docente, 256) 

· Taller: 96.
· Trabajo de campo:160



	
	· Educación Sexual Integral(Taller, 48) 
	· Sistema Educativo  Argentino (Seminario, 48)
	· Música, Evolución y contexto III (Asignatura, 32)
	· Taller de Práctica Coral y/o Instrumental (Taller, 32) 
	--------------
	---------------

	4°
	--------------------------------------------------------------------

	· Didáctica y Práctica  de Coro y Conjunto Escolar  (Taller,128)
· Instrumento Principal  IV  (Taller,96)
· Música, Regional, Argentina y Latinoamericana  (Asignatura, 64) 
· Proyecto Final (Taller,64)

· Necesidades Educativas Especiales (Asignatura, 96)
	· Práctica Docente IV y Residencia Profesional  II (Práctica docente, 256)

· Taller: 96
· Trabajo de campo: 160



	
	· Filosofía (Asignatura, 80) 
· Inglés (Taller, 64) 
	· Ética y Formación Ciudadana (Asignatura, 48)


	
	
	--------------
	---------------


7. 6.- Cuadro 4: Total de horas cátedra por semana

	AÑO
	Primer Cuatrimestre
	Segundo Cuatrimestre

	Primer año
	32
	32

	Segundo año
	32
	30

	Tercer año
	32
	32

	Cuarto año
	31
	25


7.7.-Cuadro 5: Distribución de la carga horaria de cumplimiento del alumno  del Campo Práctica Profesional
	Práctica Docente
	Horas cátedra semanales 
	Horas presenciales en el ISFD
	Horas trabajo de campo: escuelas asociadas
	Total

	Primer año
	4


	3
	1
	4

	Segundo año
	4


	2
	2
	4

	Tercer año

	8
	3
	5
	8

	Cuarto año
	8
	3
	5
	8


Unidades 

Curriculares

Primer Año
Campo de la

Formación General

8.1.- Unidad Curricular: LECTURA Y ESCRITURA ACADÉMICA 
Formato: Taller.

Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Primer año. 

Carga horaria semanal: 3 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 96 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 64 hs. reloj.
Finalidades formativas 

La construcción de la lectura y la escritura en términos académicos representa un verdadero desafío para los alumnos de los Institutos Superiores. La inclusión de este taller en el Campo de la Formación General plasma la necesidad de reflexionar acerca de las propias prácticas de la lectura y la escritura académica en el nivel superior.
La denominación del taller señala el conjunto de nociones y estrategias necesarias para participar en la cultura discursiva de las disciplinas como en las actividades de producción y análisis de textos requeridos para aprender en el Nivel Superior. Apunta, de esta manera, a las prácticas de lenguaje y pensamiento propias del ámbito académico superior. Designa también el proceso por el cual se llega a pertenecer a una comunidad científica y/o profesional, precisamente en virtud de haberse apropiado de sus formas de razonamiento instituidas a través de ciertas convenciones del discurso.
La fuerza del concepto de alfabetización académica radica en que pone de manifiesto que los modos de leer y escribir – de buscar, adquirir, elaborar y comunicar conocimiento- no son iguales en todos los ámbitos. Advierte contra la tendencia a considerar que la alfabetización sea una habilidad básica, que se logra de una vez y para siempre. Cuestiona la idea de que aprender a producir e interpretar lenguaje escrito es un asunto concluido al ingresar en la educación superior.
Este marco teórico plantea integrar la producción y el análisis de textos en la enseñanza de todas las cátedras, porque leer y escribir forman parte del quehacer profesional/académico de los graduados que esperamos formar y porque elaborar y comprender escritos son los medios ineludibles para aprender los contenidos conceptuales de las disciplinas que también deben conocer. (CARLINO, Paula: “Escribir, leer y aprender en la universidad” –Una introducción a la alfabetización académica- 2005).
En este sentido, también, en el contexto actual, las TIC han producido nuevas formas de entender el concepto de alfabetización a raíz de la aparición de nuevos lenguajes que requieren destrezas específicas que superan a las tradicionales estrategias de lectura y escritura. Estas nuevas estrategias de lectura y escritura no se realizan de forma lineal y secuenciada sino de forma conceptual y ramificada de modo tal que el usuario seleccione la información que le interesa. No se trata sólo de acercar a los alumnos al uso de las Tecnologías de la Información y la Comunicación, algo ya inevitable para los ciudadanos del siglo XXI, sino de propiciar con ellas las transformaciones en el aula y en los componentes del proceso educativo.

Objetivos
· Adquirir y desarrollar capacidades académicas en la lectura y la escritura.
· Leer y escribir, buscar, adquirir, producir y comunicar conocimiento.
· Elaborar hipótesis interpretativas y utilizar los pasos metodológicos para analizar y fundamentar las producciones discursivas.
· Afianzar las capacidades académicas en el uso de herramientas tecnológicas.
Contenidos

Comunicación y lenguaje
Oralidad. Comprensión y producción de textos orales: - interacciones verbales y uso social de la lengua- adecuación del lenguaje en distintos contextos y con distintos intercomunicadores. La consigna de lectura y escritura como dispositivo didáctico. Entornos reales y virtuales: semejanzas y diferencias. Netiquetas o netiquettes.
El proceso de lectura

Tipos de lectura: superficial-comprensiva-reflexiva y crítica. Estrategias de lectura: género discursivo y la secuencia textual dominante del texto. Tipos de textos: analógicos y digitales. Consideraciones en su tratamiento. Elementos paratextuales. El lector académico.

El proceso de escritura
Escritura: la redacción como proceso cognitivo y comunicativo. Modelos de producción. Etapas: planificación, textualización y condicionantes de la situación comunicativa. Estrategias de escritura: reformulación por sustitución, reducción y expansión. Reescritura: la producción de textos. El escritor experimentado vs. el novato. El escritor académico.

Textos académicos
Funciones de los textos académicos. Tramas de los textos académicos: argumentación, explicación, exposición. Aspectos formales de presentación. Articulación de las producciones escritas y las consignas de trabajo. Citas bibliográficas: funcionalidad. Modos. Estilos. Plagio. Los modos de lectura y escritura que requieren los textos científicos, académicos y de divulgación.
Herramientas tecnológicas
Procesadores de texto: Reformulación de las claves de lectura sobre la dinámica social, los desarrollos tecnológicos y los efectos subjetivos que estos producen. Conversión de documentos: Word en formato PDF. Consultas de fuentes en la web: búsqueda y selección. Criterios de validez de la información consultada. Uso del diccionario analógicos y digitales. Foxitreader.

Bibliografía
ALVARADO, M. (1994) Paratextos. Bs. As.Oficina de Publicaciones del CBC. 

ARNOUX, E. N. de (2002) La lectura y la escritura en la universidad-Primera Edición-Buenos Aires. Editorial Universitaria de Buenos Aires (EUDEBA). 

BAJTÍN, M. (2002) El problema de los géneros discursivos en Estética de la creación  verbal.  Buenos Aires. Siglo XXI.

CARLINO, P. (2009) Alfabetización académica: un cambio necesario,algunas alternativas posibles. Educere, Año 6, N° 20, enero-febrero-marzo, 2003. (2005). Escribir, leer y aprender en la universidad. Una introducción a la alfabetización académica. Buenos Aires. Fondo de Cultura Económica. 

CASSANY, D. (2006). Taller de textos. Leer, escribir y comentar en el aula. España, Barcelona. Papeles de Pedagogía. Paidós. 

ECO, U. (1977) Cómo se hace una tesis. Barcelona. Gedisa (Título del original italiano: Come si fu una tesi di laurea, TascabiliBompiani, 1977). 

KLEIN, I. (2007) El taller delescritor universitario. Buenos Aires. Prometeo Libros. 

LERNER, D. (2009) Formación docente en lectura y escritura. Recorridos didácticos. Buenos Aires. Paidós. 

PETIT, M. (1999) Nuevos acercamientos a los jóvenes y la lectura. México. Fondo de Cultura Económica. 

SERAFINI, M. T. (1985) Cómo redactar  un   tema. Bs. As. Paidós.

8.2.-  Unidad Curricular: PEDAGOGÍA

Formato: Asignatura.

Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Primer año. 

Carga horaria semanal: 4 hs. cátedra.  

Carga horaria total horas cátedra: 128 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 85  hs. reloj.
Finalidades formativas 
El análisis de la temática educativa es una tarea compleja. La educación y su reflexión teórica están atravesadas por contradicciones, dilemas y paradojas que se han ido construyendo a lo largo de la historia. A través del tiempo, la comprensión de lo educativo ha dado miradas y/o explicaciones, desde significados y sentidos muy diversos, por lo tanto, no podemos considerar ningún contenido o significado como último y verdadero.

Reflexionar sobre la educación nos permite indagar respecto a diversas conceptualizaciones acerca de la humanidad, la cultura, la sociedad y los cambios sociales producidos en la actualidad, implícitos en las diferentes teorías y prácticas educativas.

Los temas a tratar deben ser profundizados a través de la bibliografía, las guías didácticas y el trabajo interdisciplinar. Estos enfatizan aquellos tópicos que pueden proporcionar herramientas conceptuales y operativas a esa labor de cambio y transformación de la escuela y la práctica en ella.

Corresponde a la educación preparar al hombre que se enfrente exitosamente al mundo. Por ser una tarea compleja requiere ser planificada con una visión clara de cómo se irán desarrollando los acontecimientos brindándole al sujeto de la educación el lugar de protagonista en los procesos de adquisición, apropiación, transformación y uso de los conocimientos. Abrir espacios para albergar su subjetividad, para dar a conocer sus deseos y ofrecer oportunidades.

Desde esta unidad curricular, los estudiantes podrán construir saberes para interpretar e interrogar los problemas y debates actuales en el campo de la educación en sus distintos niveles, recuperando las preguntas presentes en la reflexión pedagógica del para qué, por qué y cómo educar, teniendo como horizonte, su futuro rol como profesores. Se apostará por una propuesta pedagógica centrada en el desarrollo de capacidades que puedan perdurar en el tiempo, con posibilidades de ser transferidas a cada uno de los actores.
Objetivos

· Comprender los conceptos inherentes a la Pedagogía como ciencia y a la Educación como campo de aplicación, considerando la importancia del proceso educativo en sentido general.

· Profundizar en los aspectos de la evolución histórica de la Pedagogía y la relación de ésta con otras ciencias valorando conceptos epistemológicos y científicos que la valida como ciencia.

· Desarrollar una propuesta pedagógica centrada en el desarrollo de capacidades y su transmisión en la formación de los estudiantes.

· Abordar el fenómeno educativo en su diversidad y complejidad.

· Analizar los fenómenos educativos teniendo en cuenta el contexto socio-histórico.

· Promover la vinculación de los temas desarrollados con las prácticas educativas actuales.
Contenidos

La pedagogía como ciencia
La pedagogía como ciencia. Su objeto de estudio. Educación: origen y significado del término. Concepto de educación, heteroeducación, autoeducación. Concepto de pedagogía. Origen y significado del término “Pedagogía”. Educación y pedagogía: diferencias y relaciones.

Las teorías y corrientes pedagógicas de los últimos tiempos

La Pedagogía Constructivista y Socio-Crítico. La Pedagogía Inclusiva y sus consideraciones básicas en cuanto a: los aportes teóricos significativos, origen,  teorías del aprendizaje, teorías de la enseñanza que la fundamentan, los componentes curriculares que focalizan.
La formación docente: Campo de tensiones políticas y pedagógicas

Los desafíos de la educación en sus distintos niveles,  en un contexto de crisis y exclusión: las voces ausentes. La producción de la exclusión y la inclusión en la Educación. Configuraciones del fracaso escolar en los distintos niveles: repitencia, sobre-edad, desgranamiento, abandono.
Bibliografía
ABREGÚ, V. y otros (2007) ¿Para qué sirve la escuela? El ABC de la Pedagogía. Aique

BOGOTÁ, J. I. (1997). Epistemología y Pedagogía. Colombia. Eco Ediciones.
CARUSO, M. y DUSSEL, I. (1998). De Sarmiento a los Simpsons. Cinco conceptos para pensar la educación contemporánea. Kapelusz. 

DAVINI, M. (1997) Tradición en la formación de los docentes y sus presencias actuales. Paidós.

DAVINI, M. C.  (1997)La formación docente en cuestión. Política y pedagogía. Paidós. 
DIKER, G. (2006) Los sentidos del cambio en Educación. En: Frigerio, G. (comp.)

FOLLARI, R. (2007) ¿Ocaso de la escuela? Los nuevos desafíos educativos. Rosario, Argentina. Homo Sapiens. 

GIMENO SACRISTÁN y PÉREZ GÓMEZ (1999)Comprender y transformar la enseñanza. Madrid. Editorial Morata.
GVIRTZ, Silvina y otros (2007) La educación ayer, hoy y mañana. El ABC de la Pedagogía. Bs As. Aiqué Grupo Editor.
RIGAL, Luis. El sentido de educar. Crítica a los procesos de transformación educativa en Argentina, dentro del marco Latinoamericano. Buenos Aires. Editorial Miño y Dávila.

POLIAK, Nadina (2004). Reconfiguraciones recientes en la Educación Media: Escuelas y profesores en una geografía fragmentada. En: TIRAMONTI, Guillermina (Comp.) La trama de la desigualdad educativa. Mutaciones recientes en la escuela media. Buenos Aires, Manantial.
SAVIANI, D. (1983) Las teorías de la educación y el problema de la marginalidad en América Latina, en Revista Argentina de Educación,  Asociación de Graduados en Ciencias de la Educación., Año II, Nº 3.
NARODOWSKI, Mariano. Para volver al Estado. Del pedagogo de Estado al pedagogo de la diversidad. Revista Propuesta educativa, Año 8, N| 17, Bs As. Ediciones Novedades educativa.

SILBER, Julio (2000)Acerca de la construcción del campo pedagógico desde el paradigma crítico, en AAVV. Análisis político y propuestas pedagógicas. Publicación del Congreso Internacional de Educación “Educación, crisis y utopía. UBA Facultad de Filosofía y Letra, Departamento de Ciencias de la Educación IICE, Aique Grupo Editor.
8.3.- Unidad Curricular: INTRODUCCIÓN A LAS TIC

Formato: Taller.
Régimen de cursada: Cuatrimestral.
Ubicación en el Diseño Curricular: Primer año. 

Carga horaria semanal: 6 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 96 hs. cátedra.
Carga horaria total horas reloj: 64  hs. reloj.
Finalidades formativas 
Es una realidad que el mundo en el cual nos encontramos cambia constantemente y se caracteriza por la velocidad con la que suceden los acontecimientos y las transformaciones implícitas en los mismos.
La ciencia y la tecnología en todas sus formas, avanzan a un ritmo vertiginoso e impactan en todos los sectores sociales. Esta sociedad del conocimiento, que se caracteriza por el titánico volumen de información circulante necesita desarrollar en las personas, mecanismos de comprensión y validación de esa información y transformarlas en conocimiento.
El ámbito educativo no está exento de este incesante avance y exige a los docentes la actualización y perfeccionamiento constante en busca de la excelencia pedagógica. Los nuevos ambientes de aprendizaje conciben al mismo como una actividad social. El estudiante no aprende solo de lo que imparte el profesor en el aula o por el libro de texto, también a partir de múltiples agentes: los medios de comunicación, sus compañeros, la sociedad en general.
Integrar las TIC (Tecnologías de la Información y la Comunicación) en el desarrollo de la tarea habitual del docente implica reflexionar sobre las propias prácticas, exige adquirir nuevos saberes que van más allá de la propia disciplina, y ofrecer en la enseñanza, abordajes coherentes con los cambios que las nuevas tecnologías provocan en condiciones de producción científica, pertinentes en relación a los problemas globales, nacionales y provinciales.
En consecuencia, es imperativo prepararlos para aprender durante toda la vida, que se caractericen por un pensamiento crítico, por la capacidad de poder trabajar en grupo y con amplias posibilidades de comunicación.
En este sentido, cobran relevancia dos aspectos fundamentales en la formación inicial. El primero tiene que ver con el conocimiento de conceptos fundamentales de las TIC y las habilidades en el uso del hardware y del software. El segundo, está relacionado con el uso y la producción de los contenidos de la información, tanto en la Web como en los medios digitales en general.
Desde esta unidad curricular se pretende enseñar herramientas conceptuales y procedimentales para hacer frente a los nuevos escenarios y sujetos de aprendizaje del Nivel Superior.

Objetivos
· Reflexionar epistemológica y pragmáticamente acerca de las TIC.  

· Reflexionar sobre el impacto de los nuevos escenarios de enseñanza a partir de  la  inclusión de las TIC.

· Conocer y comprender el funcionamiento de  los sistemas  informáticos y comunicativos de uso masivo en la actualidad.

· Conocer y utilizar las herramientas utilitarias estándares para la gestión y  la comunicación.

· Identificar, evaluar y gestionar el uso de los recursos informáticospara la implementación en el aula.

· Reconocer las principales características de los entornos virtuales y  reales de enseñanza.

Contenidos
La Sociedad de la Información y el conocimiento
La sociedad del conocimiento y la información como contexto de desarrollo social y económico. Variables sociales, políticas y económicas que configuran nuevos escenarios para la educación. Nuevos paradigmas y conceptos de la revolución tecnológica. Brecha digital, nativos e inmigrantes digitales. Tecnofilia y Tecnofobia. Tecnologías emergentes. Ciberculturas juveniles. Las TIC como rasgo de la cultura y los códigos de comunicación de los jóvenes.
Introducción a la tecnología informática
Definiciones: Computadora. Informática. ¿Diferencias conceptuales? TIC, NTIC,
NNTT ¿Refieren a lo mismo? Conceptos de dato, información, conocimiento. Historia
de la computadora. Tipos de computadoras. Componentes. Hardware. Software. Sistema operativo. Software de Sistemas, de Aplicación. Periféricos. Puertos. Medidas de capacidad de almacenamiento
de la información. Dispositivos de almacenamiento. Memorias principales. Virus. Antivirus.
Habilidades técnico-pedagógicas en TIC  para el docente de hoy

Instalación de la computadora. Uso de las funciones básicas del sistema operativo. Los utilitarios socialmente conocidos: el procesador de textos, las planillas Excel, las Bases de datos, los sistemas de presentación multimedia. Conexión a una red. Internet. Los navegadores y buscadores en internet. Búsqueda critica de información. Validación de recursos. Servicios. Correo electrónico, WEBs, Foros, Chat. Portales educativos. Uso de dispositivos: cámaras digitales de fotografía y video. Instalación y uso de proyectores y pizarras digitales interactivas. Publicación de documentos en líneas. Servicios de la Web 2.0. Normas de protección de datos y derechos de autor.
Utilidad pedagógica de recursos TIC
Competencias digitales del docente. Estrategias didácticas: weblogs, webquest, c-maps, wikis. La web 2.0.Círculos de aprendizaje. Portfolios electrónicos o e-portfolios. Páginas web. Fundamentos, criterios y herramientas para el análisis de programas. Proyectos colaborativos.
Juego y TICs: su aporte a la enseñanza, posibilidades y limitaciones. Juegos de roles; simulación; videojuegos temáticos.

Evaluación de la práctica pedagógico-didáctica incorporando las TIC
La evaluación de herramientas y entornos multimedia: estrategias para análisis crítico de las herramientas con TIC.

Plantillas para evaluar softwares educativos (Bergoña Gros).
Utilidad de las Rúbricas durante el proceso de enseñanza-aprendizaje.
Nuevos entornos educativos

Educación a distancia. Nuevos entornos. E-learning. B-learning.
Redes de recursos.

Proyectos complejos.

Entorno de aprendizajes dinámicos. Definición. Ejemplos.
Diferencias entre aula virtual y digital. Ventajas y/o desventajas en su aplicabilidad.
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8.4.- Unidad Curricular: DIDÁCTICA GENERAL
Formato: Asignatura.
Régimen de cursada: Cuatrimestral.
Ubicación en el Diseño Curricular: Primer año. 

Carga horaria semanal: 6 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 96 hs. cátedra.
Carga horaria total horas reloj: 64  hs. reloj.

Finalidades formativas 
La Didáctica es un campo disciplinar que se encuentra atravesado por los discursos legitimados históricamente sobre la enseñanza, formas de apropiación, reconocimiento y exclusiones que son necesarios interrogar para conformar un corpus significativo de conocimiento, sostenido desde una  epistemología. 

Las distintas teorías que constituyen el marco referencial de la didáctica aportan y proponen diversas concepciones en torno del significado de la enseñanza, de los diferentes modelos, orientaciones y prescripciones de la intervención docente. Por ende, el objeto de conocimiento de la Didáctica es: la enseñanza. Vista de esta manera la didáctica configura, orienta, direcciona modos de intervención social, pertinentes en el ámbito educativo y justifica la praxis.
La intervención docente pone en juego prácticas específicas y características de la vida escolar. La enseñanza, la planificación o diseño de la misma, la evaluación así como la coordinación de la dinámica grupal, constituyen conocimientos básicos para que los estudiantes adquieran las capacidades necesarias para concretar las prácticas docentes.
Forman parte de la agenda didáctica, el diseño de la enseñanza, como uno de los momentos donde se toman decisiones que se relacionan con las concepciones del currículo, así como también los contenidos escolares y las conceptualizaciones acerca de la evaluación. Respecto a la evaluación se considera necesario el desarrollo de los aportes sobre las concepciones que dan cuenta de la misma, como así también del componente ético que conlleva.
 El espacio aula, es el escenario donde se concreta la intervención docente de manera intencional y formal. Además, debe ser objeto de análisis la dinámica grupal, por lo tanto, es relevante el desarrollo de conocimientos acerca de la misma.

Para terminar, puede decirse que la unidad curricular constituye una agenda abierta para poner en cuestión los aspectos y aportes de tipo descriptivo, explicativo y normativo que se le adjudican a la Didáctica y al currículo, para avanzar hacia niveles más complejos que impliquen analizarlos y reconceptualizarlos.

Objetivos

· Desarrollar una perspectiva analítica y crítica sobre la complejidad de los procesos de enseñanza en las instituciones educativas.

· Construir herramientas conceptuales y prácticas que permitan tomar decisiones didácticas que favorezcan el acceso al conocimiento e intervenir críticamente en instituciones educativas de diferentes contextos. 

· Adecuar distintas propuestas pedagógico–didácticas en relación con los propósitos y procesos educativos, las condiciones de enseñanza y de aprendizaje y las necesidades docentes.

· Reconocer la evaluación como base del mejoramiento de todo  proceso educativo en los diferentes niveles y  ámbitos de aplicación.

· Apropiarse de herramientas conceptuales y metodológicas para realizar prácticas de evaluación y autoevaluación.
· Reconocer modelos de enseñanza vigentes en instituciones educativas de la provincia de Formosa, a partir del análisis crítico en contraste con aspectos teóricos a fin de realizar propuestas superadoras.

Contenidos

Didáctica y curriculum 
Los contextos socio-históricos y la construcción del objeto de conocimiento de la Didáctica. La didáctica como disciplina científica. Diferentes posturas. El discurso didáctico actual.

El Currículum como campo disciplinar. Concepto. Bases. Fundamentos y principios. Las relaciones entre el currículum y la didáctica. Las políticas curriculares de la educación en Argentina. El currículum como marco de la programación y de la acción docente. Diseño curricular. Formatos curriculares. Niveles de concreción del currículum.

Enseñanza y aprendizaje

La didáctica y la enseñanza como su objeto de estudio, recorrido histórico. La enseñanza, enfoques en distintas corrientes didácticas y su relación con las concepciones sobre el aprendizaje. La relación entre la Didáctica General y las Didácticas Específicas. La enseñanza como práctica social y como  desafío político pedagógico. Representaciones sociales y prácticas de enseñanza. El docente como trabajador intelectual: rol docente, saberes de acción y de innovación en una propuesta didáctica. La transposición didáctica. La enseñanza en contextos socioculturales diversos.
La programación

La programación de la enseñanza. Concepto. Importancia en el proceso de enseñanza aprendizaje. Plan, Programa y  proyecto: rasgos comunes y características distintivas en su construcción. Enfoques para la programación de la enseñanza. Articulación de aspectos para la toma de decisiones en  la programación: concepciones de enseñanza, sujetos y contextos socio-institucionales, políticas educativas.

La clase: organización de las tareas de aprendizaje. Organización del trabajo en el aula: uso de tiempos, espacios y recursos. Situaciones de aprendizaje: procedimientos y técnicas. Estrategias. El análisis y la reflexión en torno a la práctica áulica. 
Componentes de la programación

Las intenciones educativas: propósitos-objetivos. Concepto. Clasificación. El conocimiento científico, escolar y cotidiano. Su interrelación en el ámbito educativo. El contenido educativo. Criterios y lógicas  de selección, organización y secuenciación de contenidos a enseñar.

Actividades: criterios de selección. Materiales curriculares, medios y recursos.

Evaluación: concepto y concepciones. Evaluación y acreditación. Funciones, finalidades, momentos, instrumentos en  la evaluación. La función de la devolución. La autoevaluación. La evaluación: análisis crítico sobre las políticas evaluativas a nivel nacional y provincial. Relaciones entre programación, enseñanza y evaluación. 

Programación áulica: la secuencia didáctica. Elaboración de una propuesta para cada nivel educativo.
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Campo de Formación
en la

Práctica Profesional

Consideraciones acerca del Campo de  Formación en la Práctica Profesional


Tradicionalmente se ha concebido a la práctica dentro del ámbito de formación del futuro profesor/a como la acción docente encuadrada dentro de los límites estrictos del aula, enfocada específicamente al proceso de enseñar. 

En el marco de este Diseño Curricular, atendiendo a las normativas nacionales y a los requerimientos jurisdiccionales, el concepto de práctica docente a trabajar es amplio  y abarcador, con un enfoque holístico de la enseñanza, que incluye otras dimensiones como ser: la práctica como concepto, reflexión y acción, que se desarrolla en los ámbitos del aula, de la institución y del contexto con el que establece un intercambio constante.

 Por ello, el campo de la práctica constituye un eje integrador que vincula y resignifica los conocimientos de los otros dos campos de formación a través de la incorporación progresiva de los y las estudiantes en los distintos contextos socioeducativos en los que se desarrolla la acción desde el análisis, la  reflexión y la experimentación de prácticas  contextualizadas, y así la enseñanza tiene un lugar central hacia donde apuntarán las diferentes intervenciones puesto  que a “enseñar se aprende”, “significa favorecer la adquisición de las capacidades básicas para conducir buenas clases, tanto en su proceso global de formación como en las prácticas en particular”. El propósito fundamental será la formación de un profesorado para “promoción del éxito escolar”.


Aprender a ser profesor/a significa “no solo aprender a enseñar, sino también aprender las características, significados y función social de la ocupación”
. Así pues, este recorrido tiene una importante labor socializadora, y el énfasis estará puesto en la ampliación de la concepción de las prácticas, interrelacionando y aplicando saberes teóricos aprendidos en el transcurso de la Formación General e incorporando todas aquellas tareas que un/una docente realiza en la institución escolar y en su contexto, demandadas no solo por la sociedad actual sino también concertadas en la Ley de Educación Nacional Nº 26.206. 
El trayecto de práctica docente en esta propuesta se caracteriza por:

· La adopción de una noción de teoría y práctica relacionadas entre sí, de manera que son “recíprocamente constitutivas”, no existiendo predominio de una sobre la otra.

· La admisión de una concepción de las prácticas docentes no sólo como prácticas áulicas, sino como prácticas profesionales reflexivas e institucionalizadas en un contexto social, cultural e histórico específico.

· La toma, como punto de partida, de la observación e indagación sistemática de las prácticas educativas reales y concretas.

· La incorporación de herramientas metodológicas propias de la investigación educativa como instrumentos operativos para el abordaje sistemático de las prácticas.

· La complejidad de las unidades que componen este campo combinan diferentes dispositivos para el tratamiento de esta realidad compleja, como talleres, trabajos de campo, y requiere de un esfuerzo de adaptación para ser evaluadas y ajustar los criterios de evaluación a cada modalidad específica.

· La ejercitación de estrategias de abordaje tendientes a intervenir sobre una realidad específica, y modificarla en caso de ser necesario, tendiente al logro de mejores resultados educativos y  propendiendo al mejoramiento de la calidad de la educación en general.
· Particularmente en este terreno quienes aprenden requieren que quien les enseñe les muestre, les transfiera la experiencia, los oriente y guíe en las decisiones para la acción. 

· Recuperar el trabajo compartido entre el “equipo de práctica” y “docente orientador” de las escuelas asociadas, anticipando qué modificaciones son necesarias para acompañar cualquier intento de mejora.

· Todos modelizan y todos son responsables, sin que se deposite exclusivamente en la relación entre “el instituto” y las “escuelas asociadas”, o entre el “profesor de prácticas” y el “docente orientador”.
                     La contribución para la formación de un nuevo profesorado que otorgue la centralidad de la enseñanza tiene como fin último “recuperar los andamios para aprender a enseñar”. Para lo cual, se reconocen tres aspectos de importancia, que deben ser promovidos desde el inicio de la formación en el Campo de las prácticas docentes:

· Capacidad para compartir y hacer público el conocimiento y la experiencia que se construye y produce cotidianamente en las escuelas. 

· Capacidad para integrar el análisis de las “rutinas” y “rituales” que forman parte de la vida social y escolar, como estructurantes de las prácticas. Habitualmente se acostumbra a connotar negativamente a estos reguladores prácticos que permiten poner en marcha a las organizaciones. En tal caso, habrá que analizar qué “nuevas rutinas” deberán ser instaladas y qué otras son para recuperar. 

· Capacidad para integrar la inscripción de las prácticas docentes en el sistema educativo y aun en sus efectos sociales, en términos de ser parte de algo que va más allá de la institución. Con frecuencia, se habla del Estado como de algo ajeno, como una esencialidad que demanda y de la que no se forma parte. El análisis de esta cuestión cobra mayor importancia cuando las prácticas suponen mayores niveles de responsabilidad y decisión en las bases.

8.5.- Unidad Curricular: PRÁCTICA DOCENTE I
Formato: Práctica Docente.
Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Primer año.

Carga horaria semanal: 4 hs. cátedra.

Carga horaria: Taller: 96 hs. cátedra – Trabajo de Campo: 32 hs. cátedra

Carga horaria total horas cátedra: 128  hs. cátedra.
Carga horaria total horas reloj: 86 hs. reloj.
Finalidades formativas 
En esta  unidad curricular se comienza a visualizar la complejidad del trabajo docente que requiere una diversidad de saberes,  sobre todo si se asienta en una concepción de que “todos pueden aprender”. Por ello esta unidad combina hacia su interior diferentes modalidades de trabajo, que se desplegarán como un continuum en diferentes ámbitos a efectos de ir conformando una visión holística de esta profesión.  
En una primera instancia con la propuesta de taller que se dictará en la institución formadora; se desarrollarán contenidos específicos referidos a las metodologías y técnicas de recolección de información. Los que serán organizados por temas, con una frecuencia variable y flexible. Esto facilitará que por medio del marco conceptual incorporado los y las estudiantes realizarán  el primer acercamiento a las escuelas asociadas de educación inicial, primaria, secundaria, insertas en el campo socio-comunitario.

            En simultáneo se combinan las  actividades de taller con trabajos de campo, esto permitirá que ambas metodologías se refuercen y potencien. Las actividades del trabajo de campo consistirán en la aplicación de las herramientas de recolección y tratamiento de los datos, sistematización, análisis y diseño de propuestas alternativas que permitan interrogar e interrogarse sobre las experiencias vividas.

En este momento metodológico de la Práctica es importante proponer una secuenciación y articulación entre las actividades en la institución formadora y el trabajo de campo, a fin de capitalizar la experiencia propia y el trabajo en equipo, estimulando así, la capacidad de intercambio, la búsqueda de soluciones originales y la autonomía del grupo. Así también recuperar los contenidos de los Campos de la Formación General y Específica.

Objetivos

· Incorporar progresivamente saberes que redunden en el aprendizaje del oficio de ser docente.
· Construir una mirada pedagógica para observar  el contexto socio-educativo donde se encuentra inserta la institución formadora.

· Iniciar un proceso de acercamiento a la institución escolar que genere y profundice un compromiso como futuro docente en la comunidad de pertenencia.
· Valorar la diversidad como rasgo distintivo de la realidad socio-cultural en su formación.
Contenidos

La institución escuela en su contexto                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        

Dimensiones de la institución escolar: pedagógico,  didáctica,  administrativa, organizacional, comunitaria.                                                                                                                                                                          Contexto socio geográfico: Realidad social, económica y cultural del contexto local.  

La institución escuela como objeto de indagación. Tiempos. Espacios.

Prácticas educativas como prácticas sociales situadas del docente.

Métodos y técnicas

Técnicas de recolección de información para el trabajo de campo: entrevistas, análisis de documentos, encuestas y otros.

Orientaciones: 

Los ejes enunciados precedentemente se desarrollarán bajo el formato taller en la institución formadora.

Este taller se orienta hacia la articulación (teoría- práctica) de los conocimientos adquiridos en las escuelas asociadas y el marco teórico desarrollado en la institución formadora. La inclusión de la diversidad de tareas que configuran el rol docente, a partir del abordaje de distintos contextos: escuela, diversidad de instituciones escolares, el aula dentro de la institución escuela, y las prácticas en el aula; configuran los escenarios sociales de actuación profesional, descubriendo en cada uno de esos casos la complejidad de tareas que desempeña un profesor/a de educación inicial, primaria, secundaria y las modalidades artística y especial.
Con los docentes de la Institución formadora, que desarrollan unidades curriculares que se relacionan con la disciplina específica de la carrera en los otros dos  Campos, se abordarán temáticas de interés para los y las estudiantes, que fueron incorporadas a través de sus experiencias en el trabajo de campo para luego profundizar a través de la lectura y el debate con material bibliográfico.
 Trabajo de campo

En este se facilita las primeras participaciones del estudiante en contexto de la práctica, andamiada por el profesor de práctica y los docentes orientadores. La realización de trabajos de indagación en terreno permitirá al estudiante realizar la contrastación de marcos conceptuales y conocimientos en ámbitos reales y el estudio de situaciones, así como el desarrollo de capacidades para la producción de conocimientos en contextos.

Para el tratamiento de estos contenidos se aplicarán técnicas de recolección de información: observación, entrevistas, registro de campo, encuestas, análisis de documentos, relatos de vida.

Se prevé la incorporación de recursos tecnológicos (cámaras digitales,  filmadoras, entre otros) y otros recursos que permitan documentar experiencias pedagógicas y la vida cotidiana institucional.

Para el desarrollo de este se sugiere:

· Observar prácticas en terreno como experiencias formativas en las que el estudiante se vincule con diferentes espacios de la comunidad que incluyen a jóvenes y adultos en prácticas relacionadas a la disciplina, a fin de conocer su campo de acción.

· Concertar con la escuela asociada actividades priorizadas (eventos escolares, apoyo en tareas escolares, entre otras).

· Incluir el uso de blogs, foros, búsquedas en la Web de herramientas de producción colaborativa para realizar actividades que promuevan procesos de indagación y producción pudiendo realizar intercambios y colaboración con otras instituciones.

Esta información será insumo para que los estudiantes adquieran herramientas para la observación sobre la relevancia de la práctica docente.

Evaluación: De carácter promocional

Como esta unidad no posee examen final ante tribunal examinador, y a los efectos de su acreditación; los y las estudiantes deberán realizar informes escritos parciales sobre lo trabajado en el taller y en el trabajo de campo, que posteriormente serán presentados en un panel final. 

El equipo de práctica deberá elaborar una ficha de seguimiento individual, en la que se contemplará la evolución de las capacidades referidas al quehacer docente que han ido desarrollando los y las estudiantes durante el proceso. (En esa ficha, la nota será conceptual: Aprobado – No aprobado. Capítulo II, Art. 32 del Reglamento General de Práctica, Resolución 3.914/12 MCyE).

        Como cierre anual del desarrollo de esta unidad, se realizará con el grupo clase una instancia de autoevaluación con la presentación de lo trabajado en un panel. 

      La calificación conceptual correspondiente a esta unidad, surgirá de un promedio entre las notas de las fichas y la participación en el panel, según lo estipulado en el Capítulo III, Art. 45 del Reglamento General de Práctica, Resolución 3.914/12 MCyE.

Bibliografía
ANIJOVICH, Rebeca (2009) Transitar La Formación Pedagógica. Bs. As. Paidós.

ARDOINO, J. (1997) Pensar la educación desde una mirada epistemológica. Serie Los Documentos N° 13. Fac. Filosofía y Letras UBA- Novedades educativas. Buenos Aires. 
AVENDAÑO FLORES, Isabel. (2010) Un recorrido teórico a la territorialidad desde uno de sus ejes: el sentimiento de pertenencia y las identificaciones territoriales. Revista Intercambio año 7.  cicla.ucr.ac.cr/recursos/docs/…/002pdf.
BEILLEROT, Jacky (1996) La Formación de Formadores. Buenos Aires. Novedades Educativas/UBA.

BLANCHARD LAVILLE, Claudine (1996)Saber y Relación Pedagógica. Buenos Aires. Novedades Educativas/UBA.

COLS, E. La formación docente inicial como trayectoria – Documento del Instituto Nacional de Formación Docente.

DAVINI, M. C. (1997) La formación docente en cuestión: política y pedagogía. Buenos Aires. Paidós.

DÍAZ BARRIGA, F. (2003) Cognición situada y estrategia para el aprendizaje significativo. Revista Electrónica de Investigación Educativa.

FERRY, Gilles (1997) Pedagogía de la Formación. Buenos Aires. Noveduc.
GVIRTZ, S. y PALAMIDESSI, M. (2005) El ABC de la tarea docente: Curriculum y Enseñanza. Editorial Aique.
HUBERMAN, Susana (1996) Cómo aprenden los que enseñan: la formación de los formadores: nuevos modelos para nuevas prácticas.  Buenos aires. Aique. 
LITWIN, E. (2008) 

El oficio de enseñar. Condiciones y contexto. Buenos Aires. Paidós. 

SAGASTIZABAL, M.de los Á. (2006) Aprender y enseñar en contextos complejos. Multiculturalidad, diversidad y fragmentación. Buenos Aires. Noveduc.
SAUTÚ, Ruth. (2003)Todo es teoría. Objetivos y métodos de investigación. Ediciones Bs. As. Lumiere. 
TAYLOR, S. J. y BOGDAN, R. (1987) Introducción a los métodos cualitativos de investigación. La búsqueda de significados. Barcelona. Ed. Paidós. 

Documentos:

MCyE Resolución N°3914/12 Reglamento General de Práctica y Residencia Profesional.

MCyE Resolución Nº 314/12 Líneas de Política Educativa Provincial para el enfoque de desarrollo de capacidades y escolarización plena.
MCyE Resolución N° 315/12 Aprobación de Pautas y definiciones generales de la Metodología “Transición Asistida” para escuelas secundarias.

M E. INFOD - 2013 Recomendaciones para la Elaboración del Campo de la Formación en la Práctica Profesional. 
Campo de la 

Formación Específica
8.6.- Unidad Curricular: LENGUAJE MUSICAL I
Formato: Asignatura.

Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Primer año.

Carga horaria semanal: 4 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 128 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 86 hs. reloj.

Finalidades formativas

Entre el hombre y la música existe un vínculo casi mágico, y justamente ese vínculo es la base para una formación en la educación auditiva, base que está sustentada en la propia fuente del sonido, nosotros mismos.

La enorme importancia de una Educación Musical radica en que a través de ella se establece una de las formas más personales que el hombre tiene para re-conocerse a sí mismo, siendo la comprensión de una obra musical un hecho puntual en dicho proceso.

Esta unidad curricular tiene como objeto la adquisición de saberes vinculados a las operaciones perceptivas,  analíticas, interpretativas, y de comprensión de los materiales y modos de organización particulares de la música, incluyendo capacidades cognitivas y perceptuales.

Todos estos campos se deben trabajar en forma integrada, sin fragmentarlos en conocimientos estancos, integrando contenidos de Armonía, Contrapunto y Análisis y a la vez explorar nuevos enfoques y teorías sobre el abordaje de los elementos constitutivos de la Música.

El acercarse a una obra musical y poder comprenderla involucra no solo la intuición sino también todas las formas posibles de conocimiento estableciendo una red significativa entre todos los elementos de la obra musical, por ello se requiere no solo una audición ‘inocente’, sino también una audición que involucre como por ejemplo la discriminación y la posterior reflexión sobre todos los elementos constitutivos de una pieza musical, como ser: texturas, sonidos, intervalos, relaciones jerárquicas entre los elementos paramétricos, tema, motivo, etc.

También se aconseja que los saberes se vean en forma integrada acerca de los materiales sonoros los procedimientos y operaciones del discurso musical, las formas de organización textural, rítmica, armónica y formal, que le permita acceder de manera crítica y analítica a un saber a partir de la obra musical en su propio contexto de realización.

El aprender a hacer lleva consigo primeramente el aprender a escuchar en una vivencia musical totalizadora, permitiendo de ese modo una praxis musical correcta ya que se hace bien cuando se escucha bien, y se escucha bien cuando se hace bien.

Es de recordar que una educación auditiva en el lenguaje musical temprana o previa es necesaria para poder encarar cualquier tipo de profundización en la educación del oído, es por eso que los/las estudiantes deben poseer conocimientos previos y un desarrollo del oído llevado a cabo en ciclos o niveles inferiores antes de empezar una formación musical en carreras del nivel superior.
Todos los factores que intervienen en la audición como ser: psicológicos, pedagógicos, musicales, inciden objetivamente en la percepción auditiva, por lo tanto el futuro profesional debe conocer este fenómeno tan complejo en toda su dimensión posible, conocimiento que se hará en forma gradual y progresivo respetando los tiempos de desarrollo propio de cada enseñante.

Un profesional correctamente formado en las bases de un desarrollo auditivo traerá como consecuencia un enriquecimiento humano y artístico a los/las estudiantes permitiéndoles de esta manera elevarse de un plano meramente subjetivo a planos objetivos de la experiencia musical humana.

    En esta unidad curricular, se iniciará al estudiante a aplicar los códigos del lenguaje musical ejercitando una adecuada lecto-escritura musical que le permitirán sustentar su práctica docente al lograr decodificar y aplicar elementos específicos de la praxis musical.

Objetivos 
· Comprender los principios teórico-prácticos que contribuyen a la formación del lenguaje musical.

· Analizar, comprender y operar con  los mecanismos sonoros y su percepción desde una perspectiva crítica.

·  Desarrollar  la capacidad creativa.

Contenidos

Estructura métrica

Compases de pie binario y ternario. Compases de amalgama. Cambio de compás: de igual pie y diferente metro, de igual metro y diferente pie, de diferente pie y metro. Compases equivalentes entre estructuras de pie binario y ternario. Compases en uno. Compases de batuta duplo. Cambio de  estructuras métricas y de tempo en tiempo real. 

Ritmo

Melodías que presentan: Desplazamientos métricos por síncopa, contratiempo y acento en relaciones encadenadas de tres y más tiempos, en pie binario y ternario. Figuras equivalentes a 1/16 de tiempo y sus derivados.  Valores irregulares conformados por cinco, seis y siete figuras iguales. Valores irregulares de compás. Cuatrillo y quintillo  conformados por figuras de diferente duración. Polirritmias tres contra cuatro  y cinco, cuatro contra cinco y seis. 

Tono modalidad

Configuración tonal de melodías que comienzan por funciones armónicas diferentes a I.-IV.-V.- Cambio de modo. Tercera de picardía. Plan Armónico -Tonal de Microformas Musicales con las funciones del módulo. Los cambios mayor- menor y viceversa. La bimodalidad en el folclore argentino. Modulación por cromatismo, a las tonalidades de la quinta ascendente y descendente. Transporte. Modos gregorianos: eólico, lidio y dórico.

Funciones Armónicas

Dominantes secundarias. Ie IIe y IIIe.

Intervalos

Encadenamientos de intervalos aumentados y disminuidos: Tercera, Cuarta y Séptima disminuida: Quinta y Sexta aumentada y sus relaciones con los intervalos estudiados anteriormente. El contexto armónico. Resolución natural y desviada.

Melodía
Melodías con alteraciones accidentales propias de los “Colores armónicos” y de las Dominantes secundarias tratadas. Melodías con Introducción y Coda; de una y dos secciones; de hasta dieciséis compases para trascripción en claves de Sol, Fa en cuarta y Do en tercera a una y dos partes. Melodías con los contenidos rítmicos del módulo. Melodías modulantes.   

Bibliografía 

ABROMONT, C. (2010) Teoría de la Música: una guía. México. Fondo de Cultura Económica. 

AGUILAR, M. (2002) Aprender a escuchar música. Madrid. Editorial Rogar.
AGUILAR, M. (2008) Guía para el profesor (Del método para leer y escribir música). Bs. As. Taller Gráfico Copymax.
AGUILAR, María del Carmen. (2009)Método para leer y escribir música. Bs. As. Taller Gráfico Copymax.

MALBRÁN, Silvia.  (2007) El oído de la mente. España. Ed. Akal.  

MALBRÁN-MARTÍNEZ, S. y SEGALERBA  (1994) Audiolibro I y II. Bs. As. Ed. Las Musas. 
8.7.- Unidad Curricular: INSTRUMENTO PRINCIPAL I

Formato: Taller.

Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Primer año.

Carga horaria semanal: 2 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 64 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 43 hs. reloj. 

Opción I: INSTRUMENTO PRINCIPAL I: CANTO

Finalidades formativas

    La voz es una herramienta esencial en la tarea del educador, se requiere su adiestramiento y dominio, pues por la  naturaleza de  sus componentes estos no pueden  ser reemplazados en todo o en partes en caso de padecer algún defecto orgánico o funcional, y además éste dominio se torna prioritario cuando este instrumento es elegido como el principal en la carrera docente ofrecida por esta institución.

  En este primer año de la carrera el/la estudiante en Canto como Instrumento Principal, se iniciará en la práctica respiratoria básica necesaria para la emisión de la voz  cantada posibilitando la adquisición de un adiestramiento y dominio  de la misma además del conocimiento teórico-práctico del funcionamiento de su instrumento vocal muy necesarios en su función como  docente

Objetivos

· Utilizar correctamente la respiración y el uso de los resonadores para lograr la mejor calidad de sonido vocal.

· Incorporar técnicas vocales básicas para la emisión.

· Adquirir el conocimiento de los sistemas corporales que intervienen en el canto y su funcionamiento. 

· Desarrollar la capacidad técnico-respiratoria que posibilite asentar las bases del control costo-abdominal y diafragmático en el uso apoyado de la columna de aire y la emisión libre de la voz. 

· Iniciar el proceso que desarrolla la correcta emisión vocal en relación a una  afinación ajustada y favorecer el paso gradual de los cambios de registros. 

· Despertar un criterio que favorezca el enriquecimiento sonoro de la voz ejercitando progresivamente la tesitura y el ámbito concreto de la propia voz. 

· Adquirir progresivamente la capacidad de utilizar técnicas básicas de relajación y concienciación corporal. 

· Conocer los fundamentos de una higiene vocal adecuada en la prevención de la salud vocal.

Contenidos

Técnica vocal Nivel 1: La respiración correcta .Tipos de respiración. Ejercicios de respiración .El aparato fonador y sus partes. Posición de la laringe y los órganos de la boca. La afinación. Colocación del sonido Dicción. Articulación. Emisión: tipos. Defectos en la emisión de la voz y modos de corregirlos. Ejecución de ejercicios con diferentes tipos de intervalos. Anatomía y fisiología del aparato fonador. La respiración correcta. Respiración y fraseo. Los registros de la voz. Paso de un registro a otro. La voz mixta. La Vocalización. Puntos de resonancia. La pronunciación. La relajación: concepto y ejercicios .Repertorio: Himnos y marchas patrióticas y arias antiguas seleccionadas (idioma italiano). Higiene vocal.

Bibliografía

CONTI, G. (2007) Afinando las emociones. Buenos Aires. Argentina

Himnos y Marchas Patrióticas Argentinas

MANSION, M. (1947) El estudio del canto. Argentina. Ed.  Ricordi Americana. 

PARISOTTI, A. (1984) Arias Antiguas. Vol. 1. Argentina. Ed. Ricordi Americana. 
VACCAI, N. (1990) Método práctico de canto. Argentina. Ed. Ricordi Americana.

Opción II: INSTRUMENTO PRINCIPAL I: GUITARRA

Finalidades formativas

La ejecución e interpretación instrumental es una de las formas que el hombre adopta para expresarse por medio de la música. Ejecutar un instrumento musical es fuente de satisfacciones espirituales para el intérprete y su audiencia.

El acto de la ejecución instrumental implica el desarrollo de una variedad de destrezas y habilidades técnicas: producción de sonidos instrumentales, lectura musical, configuración de las frases musicales, entre muchas otras.

La ejecución instrumental como “modo de conocer” está en relación con el conocimiento (“qué conocer”). Como lo expresa Israel Scheffer: “una  ejecución habilidosa requiere un conocimiento que puede ser aprendido y demostrado sólo a través de la misma ejecución…”

La educación instrumental desarrolla tanto capacidades musicales como psicomotoras y corporales. Desarrolla la percepción auditiva, y en particular, los instrumentos melódicos ayudan a desarrollar el oído absoluto.

En este primer año el/la estudiante se iniciará en el conocimiento de las partes del  instrumento y en el estudio básico de ejecución.

Objetivos

· Desarrollar  la percepción cenestésica.
· Fomentar actitudes de estudio consciente, constante y permanente.
· Trabajar la postura corporal relajada con el instrumento.
· Aplicar en el instrumento los elementos propios del Lenguaje Musical (codificación y decodificación musical).
· Desarrollar capacidades expresivas y de ejecución instrumental.
· Aplicar en las obras de repertorio los elementos expresivos propios de la época a la que pertenecen y al estilo de las mismas.
· Experimentar y conocer los diferentes recursos sonoros del instrumento.
Contenidos 

Técnica
Mecanismo de ambas manos. Posición del guitarrista con el instrumento. Peso del brazo. Colocación de la mano derecha y modo de pulsar las cuerdas: con apoyo, libre, indirecta-oblicua, el dedo pulgar. Diferentes toques de dedo pulgar. Presentación de la mano izquierda en el instrumento: longitudinal, transversal y mixta. Traslado por sustitución, desplazamiento y salto. Fijación de ambas manos. Arpegios con negras y corcheas en los bajos. Independencia de los dedos de ambas manos. Escala cromática con traslado, escalas mayores y sus relativas menores. Distención y contracción. Dedos fijos. Ligados simples ascendentes y descendentes. Nomenclatura de las partes de la guitarra. Repertorio. Afinación del instrumento.

Sonido

Diferentes ataques de la mano derecha. Sonidos producidos por la mano izquierda. Duración del sonido. Cantidad y calidad de sonido. Volumen y proyección de sonido. Diferentes calidades de sonido en una cuerda. Memoria y velocidad. Color del sonido. Ejecución grupal: dúos, tríos y cuartetos de guitarra. Importancia del lugar en que se va a tocar y posibles esquemas de ensayo. Manera de conservar el instrumento.

Interpretación
Antecedentes históricos de la Guitarra: origen y evolución. Compositores e intérpretes de guitarra clásica. Compositores e intérpretes argentinos. Análisis musical: formal, armónico y melódico (hasta dos unidades formales). Fraseo y articulación. Estudio del estilo. Recursos estéticos según el contexto histórico de la obra.

Bibliografía

CARLEVARO, A. (1975) Serie Didáctica para Guitarra. Cuaderno Nº 1-2-3 y 4. Bs. As. Ed. Barry. 

CARULLI, F. (1978) Doce dúos progresivos para dos guitarras. Argentina. Ed. Daiam. 
CONTRERAS, A. (2004) La técnica de David Russell en 165 consejos. Edición en PDF autorizada por el autor para guitarra artelinkado

FERNANDEZ, E. (2000) Técnica, Mecanismo y Aprendizaje. Una investigación sobre llegar a ser guitarrista.  Montevideo, Uruguay. Ediciones ART. 

MENDEZ, E. (2009) 8 piezas breves. Colección Guitarras del Mundo. Argentina

RODRÍGUEZ ARENAS, M. (1969) La escuela de la guitarra.  Libro N I. Segunda Parte.  Argentina. Ed. Ricordi. 

SANTI, C. (2010) La interpretación en la Guitarra. Una aproximación al estudio, la técnica y el fraseo. La Rioja. Argentina. Nexo Grupo Editor. 

Opción III: INSTRUMENTO PRINCIPAL I - PIANO

Finalidades formativas

La finalidad de este primer año consistirá en afianzar la forma correcta de sentarse, adquiriendo la autonomía necesaria en el manejo de la banqueta y en su colocación. A su vez, profundizando la interiorización de los distintos movimientos musculares necesarios para la interpretación pianística, y ser consciente de las tensiones innecesarias que se puedan ir produciendo durante el estudio.

Se continuará con el desarrollo del concepto del “peso” en la ejecución pianística y ser capaz de realizar ejercicios acordes. 

En relación al lenguaje musical, el estudiante deberá identificar y mostrar a través de la ejecución los elementos que ya conozca en las piezas que esté trabajando la iniciación a la textura polifónica, articulaciones sencillas y formales, como así también profundización en el uso de las gradaciones dinámicas buscando con ello el fraseo y el sentido musical de la pieza estudiada. 

Se iniciará en el uso del pedal de resonancia y el desarrollo de la memoria inmediata y auditiva, siendo estas otras finalidades que se pretenderá alcanzar en este primer año.
Los que se citan seguidamente son los contenidos generales que se consideran permanentemente en el estudio de las obras pianísticas de todos y cada uno de los niveles:

· Tratamiento de: escalas, arpegios, notas dobles, resolución de adornos, tipos de toque y articulación, consideraciones tímbricas, uso de pedales:

· Texturas: el contrapunto, la homofonía, la conducción melódica del fraseo.

· La ‘forma’ en los distintos momentos de la literatura pianística.

· Aspectos técnicos de ejecución e interpretación.

Objetivos

· Adquirir técnicas básicas que le permitan desempeñarse profesionalmente. 

· Despertar en el estudiante el aprecio y el respeto por el arte de la música a través del conocimiento del instrumento y su literatura. 

· Ejecutar con musicalidad un repertorio que incluya obras de todos los tiempos, géneros y estilos, buscando unidad global y expresividad. 

· Concebir la práctica instrumental como un medio para formar personas íntegras que aprecien y disfruten de la experiencia musical, incorporando estas vivencias a su propia cultura. 
Contenidos

La relajación y control muscular: postura adecuada del cuerpo, posibilitando la correcta colocación ante el instrumento y la coordinación entre ambas manos. Bases de una utilización consciente del peso del brazo. 
Principios básicos de la digitación: desplazamientos por sustitución, extensión, retracción, saltos, sustituciones y paso del pulgar. 
Los pedales: iniciación al pedal sincopado. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Técnicas y hábitos correctos y eficaces de estudio. 
Obras propias del repertorio del instrumento. Lectura a primera vista. Las estructuras musicales para llegar a través de ello a una interpretación consciente y no meramente intuitiva.
La sensibilidad auditiva como premisa indispensable para la obtención de una buena calidad de sonido. Modos de ataque y de articulación adecuados a las enseñanzas elementales: legato, staccato y non legato. La dinámica. 
Ejercicios, estudios y obras que se consideren útiles para el desarrollo conjunto de la capacidad musical y técnica del estudiante. Compases: Simples: 2/4, 3/4, 4/4. Compuestos: 6/8, 9/8, 12/8. Figuras: las comprendidas en el primer curso, y el silencio de corchea, las semicorcheas y sus silencios. Ampliación del ámbito de lectura: líneas adicionales. Notas a contratiempo. Signos de dinámica: p, mf, f y reguladores. Conocimiento de las alteraciones. Introducción a la ligadura de fraseo: acentuación y articulación. La estructura musical. Forma bipartita: A-A´; A-B y forma tripartita A-B-A. Tonalidades mayores y menores. Notas tenidas. Introducción a la polifonía y la ornamentación.

Bibliografía

ALFONSO, J. (1954) Ensayo sobre la técnica trascendente del Piano. España. Unión musical española. 

CHIANTORE, L. (2001) Historia de la técnica pianística. España. Alianza Música. 

COLOMER, C. (1990) Sobre técnica pianística. Madrid. Editorial Alperto.

MANTEL, G. (2007) Interpretación. Del texto al sonido. España. Alianza Música.

NIETO, A. (1999) Contenidos de la técnica pianística. Didáctica y aprendizaje. España. Editorial Boileau. 
PARENT, H. (1972) El método en el trabajo. España. Editorial Boileau. 

RIEMANN, H. (2005) Manual del Pianista. España. Idea Books. 
SHAMAGIAN, M. (2007) Metodología de la enseñanza del Piano. España. Editorial Dos Acordes. 
VALLRIBERA, P. (1978) Manual de ejecución pianística y expresión. España. Ediciones Quiroga.

Repertorio

Técnica pianística:

BACH, J. S. (2005). El libro de Ana Magdalena. Editorial Ricordi. Buenos Aires.

BELA BARTOK. (1976)  Mikro kosmos, Sz 107. Volumen I. Bs. As.  Barry Edit. 
CLEMENTI, M. (1988) Seis Sonatinas. Op. 36. Bs. As. Editorial Ricordi. 

CZERNY, C. (1921) El primer maestro de piano, Op. 599. Bs. As. Editorial Ricordi. 

GOMEZ, A. (1987) Iniciación a la técnica del piano. Madrid. Editorial Música Mundana. 

HANON, C. (1951) El pianista virtuoso. Parte I. Bs. As. Editorial Ricordi. 

MARSHALL, F. (2005) Estudio práctico sobre los pedales del piano. Madrid. Unión Musical Ediciones.

Repertorio didáctico pedagógico:

MALBRAN, S. (1987) Las canciones de Silvia. Bs. As. Editorial Ricordi. 

Repertorio folclórico y popular:

ALEM, O. (2011) Integral de obras para piano. Bs. As. Editorial Epsa-Publishing. 
Obras de los siguientes compositores argentinos sugeridos: López Buchardo, Julián Aguirre, Felipe Boero, Luis Gianneo, HectorVilloud, Carlos Guastavino, Ariel Ramirez.

PIGNONI, R.  (2011) Integral de obras para piano. Bs. As. Editorial Epsa-Publishing. 
Opción IV: INSTRUMENTO PRINCIPAL I - FLAUTA BARROCA / DE PICO / DULCE
Finalidades formativas

La enseñanza del instrumento es la columna vertebral de toda formación musical, pues sirve de herramienta fundamental para tal fin.
La flauta barroca, dulce o de pico, es considerada a través de la historia como uno de los instrumentos más amigables a la hora de su manipulación y su aprendizaje, sobretodo en la práctica docente musical cotidiana. 

En esta primer etapa, la instrucción sobre éste instrumento tiene por objeto el acercamiento del estudiante a la música en sus primeros pasos, teniendo la posibilidad de profundizar su estudio a lo largo de la carrera.

La ejecución como solista y en formaciones instrumentales lo hace un elemento de expresión simple y a la vez compleja a la hora de hacer música.

Objetivos
· Utilizar correctamente la respiración y el uso correcto de las digitaciones para lograr la mejor calidad de sonido.

· Incorporar técnicas básicas para la emisión correcta del sonido.

· Identificar en sí mismo y en otros ejecutantes cuando se está haciendo uso de una correcta e incorrecta emisión sonora.

Contenidos

Técnica 

Postura: Como tomar el instrumento en relación a las manos, boca y al cuerpo. Respiración: Emisión, soplo, control del aire, calidad del sonido, ataque. Articulación: toques de lengua blandos. Afinación: solución de dificultades de afinación. Uso del portavoz. 
Sonoridad
Sonidos naturales. 1º octava y 2º octava. Sonidos alterados de 1º y 2º octava. Digitaciones auxiliares. Ligados. Ecos. Compases simples. 
Interpretación: 

Obras a una y dos voces. Obras solistas, con acompañamiento de percusión y/o instrumento armónico.

Bibliografía

AKOSCHKY-VIDELA (1996) Iniciación a la Flauta Dulce- I-II. Argentina. Editorial Ricordi Americana.
DEVOTO, A. (1980) Música para pequeños grupos instrumentales. Argentina. Editorial Ricordi Americana.
GRÄTZER, D. (1985) La flauta dulce en el aula. Argentina. Editorial Ricordi Americana.
Repertorio popular y académico a elección.

Opción V: INSTRUMENTO PRINCIPAL I - FLAUTA TRAVERSA

Finalidades formativas

La iniciación a un instrumento de viento requiere concientización de la importancia de la respiración como nexo fundamental entre intérprete-instrumento y sonido. Es por ello que en el primer año, el estudiante debe abocarse al conocimiento básico de la flauta y su digitación como así también a la respiración costodiafragmática (natural) para canalizarla en la búsqueda de una óptima emisión sonora, limpia, clara y firme en dos octavas.

En simultáneo, el estudiante pondrá en práctica contenidos de Lenguaje musical al transferir al instrumento lo que se encuentra codificado en partituras, de este modo irá relacionando contenidos y ejercitará la disciplina musical como una unidad de teoría y práctica en función a la propia construcción de un perfil docente.
Objetivos
· Desarrollar capacidad técnica esencial y adquirir un sentido más profundo de la interpretación musical.

· Manejar con naturalidad y soltura las estructuras básicas del lenguaje musical.

Contenidos

La flauta traversa y su historia: origen y evolución histórica. 
Descripción de sus características y funcionamiento de los elementos constitutivos de su mecánica. Mantenimiento y conservación. Toma de contacto con el instrumento. Descripción de sus partes. Características sonoras. Tesitura del instrumento. Tipos de flautas en la actualidad. 

Principios elementales de la técnica de la flauta: aspectos anatómicos y fisiomecánicos más importantes, posición del cuerpo en general, y de las manos en las llaves. Relajación. Respiración. 

Ataque, articulación y movimiento. La digitación. 

Resolución de dificultades y problemas específicos: escalas, arpegios, octava, sonido etc.

Bibliografía

DICK, R. (1995) La respiración circular del flautista. Madrid. Ed. Ideamúsica. 

MOYSE, M. (1935) The beginner flautist, le debutant flutiste. París. Francia. Ed. Alphonse Leduc Editions Musicales. 

PICÓ, M. (1998) Escuela de la flauta vol. 1 y 2. Madrid. Ed. Orquesta de Flautas de Madrid Editorial.
SUZUKI SHINICHI y TAKAHASHI TOSHIO.(1999) Suzuki FluteSchool. USA. Ed. Summy Birchard Inc. Norwich NFLK United Kingdom. 
WYE, T. (1992) Iniciación a la flauta: primera parte. Madrid. España. Ed. Ideamúsica. 
Opción VI: INSTRUMENTO PRINCIPAL I -  VIOLÍN / VIOLA

Finalidades formativas

La educación instrumental desarrolla tanto capacidades musicales, como psicomotoras y corporales. Desarrolla la percepción auditiva, y en particular, los instrumentos melódicos, como el violín, ayudan a desarrollar la audición.

Esta unidad curricular Instrumento Principal Violín/Viola, tiene por finalidad la formación idónea del docente-músico, capaz de utilizar el instrumento como medio posibilitador del desarrollo de la sensibilidad estética-expresiva, así como  las capacidades perceptivas- expresivas – interpretativas- cognitivas del sujeto. 
El aprendizaje del violín/viola,  en el primer año, pretende que el alumno adquiera conocimiento respecto de las características y posibilidades sonoras/ de ejecución de los  mismos, hábitos de cuidado y mantenimiento del instrumento, desarrollando habilidades auditivas, destrezas y habilidades técnicas: producción del sonido –adecuación del cuerpo al instrumento-, lectura musical, entre otras.

Se tendrá como meta fundamental  que el estudiante  se apropie del modo de sujeción del violín, como así también el concepto de no prensión del mismo, lo que facilitara en la agilidad  y destreza de la mano izquierda. También se atenderá la relajación del brazo derecho, la articulación de los dedos de esa mano, desarrollar el sentido de la coordinación mano izquierda y arco (mano derecha), lo que redundará en beneficios, dado que la calidad del sonido depende del arco en la ejecución violinística, y de esta manera ser capaz de realizar ejercicios elementales en este sentido.

En relación al lenguaje musical, el estudiante deberá identificar y mostrar los elementos de fraseo en la ejecución del repertorio dando lugar a la iniciación de articulaciones sencillas, como así también profundización en el uso de las gradaciones dinámicas (fuerte- suave; crescendo- decrescendo) para una adecuada ejecución instrumental.

Objetivos

· Conocer el instrumento, historia, evolución, partes y funciones.

· Manejar su instrumento en cuanto a su expresividad a través del arco.

· Adquirir una técnica básica, recursos y  sonoridad equilibrada en la ejecución.
Contenidos

Partes constitutivas del instrumento: tastiera, caja amónica, mentonera, cordal, clavijas.

Partes constitutivas del arco: la evolución de su diseño, el sistema de estiramiento de la cerda, el cuidado de la misma. 

La afinación del instrumento, apreciación y reconocimiento de las quintas.

La forma de tomar el violín, posición de las manos, del brazo y el hombro izquierdo.

Digitación de la mano izquierda en primera posición, con dos posturas o formatos diferentes. Formato A (2° y 3° dedo juntos), formato B (1° y 2° dedos juntos)

Toma del arco, posición del pulgar derecho y demás dedos, del brazo y del hombro derecho.  

Movimientos  del brazo y antebrazo derecho para el funcionamiento correcto  del arco sobre las cuerdas.

Compases: Simples: 2/4, 3/4, 4/4. Compuestos: 6/8,  Figuras: las comprendidas en el primer curso, y el silencio de corchea, las semicorcheas y sus silencios. Ampliación del ámbito de lectura: líneas adicionales. Signos de dinámica: p, mf, f y reguladores. Conocimiento de las alteraciones. Introducción a la ligadura de fraseo: acentuación y articulación. La estructura musical. Forma bipartita: A-A´; A-B y forma tripartita A-B-A. Tonalidades mayores y menores.

Tonalidades de hasta tres sostenidos y un bemol. Lugar de desplazamiento del arco y direccionalidad.

Golpes de arco. Notas ligadas.

Bibliografía

Técnica

SÉVCIK (1943) OP. 1 Método  Otakar Libro I. Argentina.  Edición Ricordi Americana.
SÉVCIK (1939) OP. 2. Método  Otakar. Argentina. Edición Ricordi Americana.
Estudios Melódicos

Método SUSUKI  1° (1993) Piezas a elección del alumno y del profesor. USA. Edición Schirmer Inc.
Repertorio académico, popular y folclórico.

Opción VII: INSTRUMENTO PRINCIPAL I - VIOLONCELLO

Finalidades formativas
La educación instrumental desarrolla tanto capacidades musicales, como psicomotoras y corporales. Desarrolla la percepción auditiva, y en particular, los instrumentos melódicos, como el violoncelo, ayudan a desarrollar la audición.

La unidad curricular Instrumento Principal Violoncelo, tiene por finalidad la formación idónea del docente - músico, capaz de utilizar el instrumento como medio posibilitador del desarrollo de la sensibilidad estética-expresiva, así como  las capacidades perceptivas- expresivas – interpretativas- cognitivas del sujeto. 
El aprendizaje del violoncelo en el primer año, pretende  que el alumno adquiera conocimiento respecto de las características y posibilidades sonoras/ de ejecución del mismo, hábitos de cuidado y mantenimiento del instrumento, desarrollando habilidades auditivas, destrezas y habilidades técnicas: producción del sonido –adecuación del cuerpo al instrumento-, lectura musical, entre otras.

Se tendrá como meta fundamental que el estudiante se apropie del modo de sujeción del violoncelo, como así también el concepto de no prensión del mismo, lo que facilitará en la agilidad  y destreza de la mano izquierda. También se atenderá la relajación del brazo derecho, la articulación de los dedos de esa mano, desarrollar el sentido de la coordinación mano izquierda y arco (mano derecha), lo que redundará en beneficios, dado que la calidad del sonido depende del arco en la ejecución, y de esta manera ser capaz de realizar ejercicios elementales en este sentido.

En relación al lenguaje musical, el estudiante deberá identificar y mostrar los elementos de fraseo en la ejecución del repertorio dando lugar a la iniciación de articulaciones sencillas, como así también profundización en el uso de las gradaciones dinámicas (fuerte/suave/crescendo/decrescendo) para una adecuada ejecución instrumental.

Objetivos

· Conocer el instrumento, historia, evolución, partes y funciones.
· Adoptar una correcta posición corporal.
· Adquirir una técnica básica, recursos y  sonoridad equilibrada en la ejecución.
Contenidos

Partes constitutivas del instrumento: tastiera, caja amónica, cordal, clavijas, pica.

Partes constitutivas del arco: la evolución de su diseño, el sistema de estiramiento de la cerda, el cuidado de la misma. 

La forma de tomar el violoncelo, posición de las manos,  brazos y piernas.

Digitación de la mano izquierda en primera posición,

Toma del arco, posición del pulgar derecho y demás dedos y del brazo.

Movimientos  del brazo y antebrazo derecho para el funcionamiento correcto  del arco sobre las cuerdas.

Compases: Simples: 2/4, 3/4, 4/4. Compuestos: 6/8,  Figuras: las comprendidas en el primer curso, y el silencio de corchea, las semicorcheas y sus silencios. Ampliación del ámbito de lectura: líneas adicionales. Signos de dinámica: p, mf, f y reguladores. Conocimiento de las alteraciones. Introducción a la ligadura de fraseo: acentuación y articulación. La estructura musical. Forma bipartita: A-A´; A-B y forma tripartita A-B-A. Tonalidades mayores y menores.

Tonalidades de hasta tres sostenidos y un bemol.

Lugar de desplazamiento del arco y direccionalidad.

Golpes de arco. Notas ligadas.

Bibliografía

DOTZAUER, J. y KLINGERBERG, J.  (1970) Método  de violoncello. Alemania. Editorial C.F. Peters. 

KLENGEL, J. (1970) Estudios técnicos para violoncello. Vol. 1. Usa. Ed. Internacional Music.

SUZUKI y  SHINICHI (1982) Escuela de Violonchelo. Volumen1. USA. Warner Bross Publications.
VARIOS. (1976) Piezas con Piano. Arreglos de piezas para el joven cellista Londres. Editorial Schott. 

Opción VIII: INSTRUMENTO PRINCIPAL I - CONTRABAJO

Finalidades formativas

La educación instrumental desarrolla tanto capacidades musicales, como psicomotoras y corporales. Desarrolla la percepción auditiva, y en particular, los instrumentos melódicos, como el contrabajo, ayudan a desarrollar la audición.

La unidad Instrumento Principal Contrabajo, tiene por finalidad la formación idónea del docente-músico, capaz de  utilizar el instrumento como medio posibilitador del desarrollo de la sensibilidad estética-expresiva, así como  las capacidades perceptivas- expresivas – interpretativas- cognitivas del sujeto. 
El aprendizaje del contrabajo en el primer año, pretende  que el alumno adquiera conocimiento respecto de las características y posibilidades sonoras/ de ejecución del mismo, hábitos de cuidado y mantenimiento del instrumento, desarrollando habilidades auditivas, destrezas y habilidades técnicas: producción del sonido –adecuación del cuerpo al instrumento-, lectura musical, entre otras.

Se tendrá como meta fundamental que el estudiante se apropie del modo de sujeción del contrabajo, como así también el concepto de no prensión del mismo, lo que facilitará en la agilidad  y destreza de la mano izquierda. También se atenderá la relajación del brazo derecho, la articulación de los dedos de esa mano, desarrollar el sentido de la coordinación mano izquierda y arco (mano derecha), lo que redundará en beneficios, dado que la calidad del sonido depende del arco en la ejecución, y de esta manera ser capaz de realizar ejercicios elementales en este sentido.

En relación al lenguaje musical, el estudiante deberá identificar y mostrar los elementos de fraseo en la ejecución del repertorio dando lugar a la iniciación de articulaciones sencillas, como así también profundización en el uso de las gradaciones dinámicas (fuerte/suave/crescendo/decrescendo) para una adecuada ejecución instrumental.

Objetivos
· Conocer el instrumento, historia, evolución, partes y funciones.
· Adquirir una técnica básica, recursos y  sonoridad equilibrada en la ejecución
Contenidos

Partes constitutivas del instrumento: tastiera, caja amónica, cordal, clavijas, pica.

Partes constitutivas del arco: la evolución de su diseño, el sistema de estiramiento de la cerda, el cuidado de la misma. 

La forma de tomar el contrabajo, posición de las manos,  brazos y piernas.

Digitación de la mano izquierda en primera posición,

Toma del arco, posición del pulgar derecho y demás dedos y del brazo.

Movimientos  del brazo y antebrazo derecho para el funcionamiento correcto  del arco sobre las cuerdas.

Compases: Simples: 2/4, 3/4, 4/4. Compuestos: 6/8,  Figuras: las comprendidas en el primer curso, y el silencio de corchea, las semicorcheas y sus silencios. Ampliación del ámbito de lectura: líneas adicionales. Signos de dinámica: p, mf, f y reguladores. Conocimiento de las alteraciones. Introducción a la ligadura de fraseo: acentuación y articulación. La estructura musical. Forma bipartita: A-A´; A-B y forma tripartita A-B-A. Tonalidades mayores y menores.

Tonalidades de hasta tres sostenidos y un bemol.

Lugar de desplazamiento del arco y direccionalidad.

Golpes de arco. Notas ligadas.

Bibliografía

BROWNELL, D. y otros (2009) Coda to The Setup And Repair of the Double Bass for Optimum Sound . Strobel. Inglaterra. Editorial Henry.
CABANELLAS, G. (1938) Contrabajo de trabajo- Vol. I. Bs. As. Bibliográfica Omega.
ISAIA BILLÉ (1922) Método práctico para contrabajo. Vol. I Curso Teórico. Argentina. Ediciones Ricordi Americana.
MONTANARI. (1979) Método para Contrabajo. Argentina. Ediciones Ricordi Americana 

SUZUKI y SHINICHI (1982)   Escuela de contrabajo. Volumen1. USA. Warner Bross Publications.

Repertorio
Benedetto, M.  Sonata en la menor.
Opción IX: INSTRUMENTO PRINCIPAL I - CLARINETE
Finalidades formativas

El clarinete pertenece a la familia del viento soplado y viento madera, al igual que la flauta, el oboe y el fagot. Es un aerófono de lengüeta simple. 
La belleza de su timbre lo hace apto para interpretar pasajes como solista además de ser un instrumento de enorme agilidad y sonoridad, en especial para la ejecución de trinos y cromatismos.

Los primeros pasos en la ejecución del instrumento el estudiante podrá iniciarse en la emisión de sonidos y la incorporación de  una posición corporal básica que le permita respirar con naturalidad y tranquilidad favoreciendo la correcta colocación del instrumento y la coordinación entre ambas manos. 
Objetivos
· Conocer las diferentes partes de que se compone el clarinete.

· Aprender la forma correcta de montar, desmontar y limpiar el Clarinete.
· Controlar el aire mediante la respiración diafragmática y los músculos que forman la embocadura de manera que posibilite una correcta emisión, afinación, articulación y flexibilidad en el sonido. 

· Adoptar una posición corporal que permita respirar con naturalidad y que favorezca la correcta colocación del instrumento y la coordinación entre ambas manos. 

· Activar la capacidad de control sobre la embocadura y el ciclo del aire en el clarinete como miembro de los instrumentos de viento.
Contenidos

Historia del clarinete: origen y evolución histórica. Descripción de sus características y funcionamiento de los elementos constitutivos de su mecánica. Mantenimiento y conservación. Toma de contacto con el instrumento. Descripción de sus partes. Características sonoras. Tesitura del instrumento. 
Ejercicios de relajación y control muscular, Ejercicios de respiración (sin y con instrumento). Ejercicios de fortalecimiento de los músculos faciales. Principios básicos de la digitación. Aprendizaje de los diversos modos de emisión y de articulación adecuados a las enseñanzas elementales.
Tipos de instrumentos en la actualidad. Principios elementales de la técnica del clarinete. Aspectos anatómicos y fisiomecánicos más importantes, posición del cuerpo en general, y de las manos en las llaves. Fases de la respiración y relajación. Tipos de toques. Ataque, articulación y movimiento. La digitación. Resolución de dificultades y problemas específicos: escalas, arpegios, octava, sonido etc. Ejercicios de técnica y Repertorio folclórico, y académico.
Bibliografía

JOACHIM, J. (2005) All Time Klezmers, for Clarinet I.  Editorial De Haske.
MAGNANI (1958) Método de clarinete. Historia, emisión del sonido, la lengüeta simple, posiciones, nota real. Argentina. Ed. Ricordi.

MATTHIJS, B. y JAAP, K. (2003) Escuchar, leer y tocar, clarinete. Vol. 1. Ed. De Haske


Opción X: INSTRUMENTO PRINCIPAL I -  TROMPETA

Finalidades  formativas
La trompeta es un instrumento musical de viento y miembro de la familia de los metales. Es un instrumento que por su brillante sonido y potencia, sobresale en una orquesta y es el instrumento de viento más conocido a nivel mundial.

El estudiante se iniciará en la identificación y reconocimiento de  las diferentes partes de la Trompeta Sib con la finalidad de realizar el control necesario de los músculos que forman la embocadura, posibilitando así una correcta emisión, afinación, articulación y flexibilidad del sonido. De esta manera  tendrá su primer contacto con el instrumento. 

Objetivos
· Conocer las diferentes partes de que se compone la trompeta.
· Conocer las características y posibilidades sonoras del instrumento, saber utilizarlas, así como desarrollar hábitos de cuidado y mantenimiento del mismo. 

· Adoptar una correcta posición corporal en consonancia con la configuración del instrumento. 

· Desarrollar habilidades creativas para la producción de sus propias canciones.

· Abordar críticamente el proceso de estudio de la Trompeta Sib y los múltiples recursos metodológicos.

Contenidos

Historia de los instrumentos de viento (trompeta): origen y evolución histórica. 

Descripción de sus características y funcionamiento de los elementos constitutivos de su mecánica. Mantenimiento y conservación. Toma de contacto con el instrumento. Descripción de sus partes. Características sonoras. Tesitura del instrumento. Tipos de instrumentos en la actualidad. Principios elementales de la técnica de la trompeta. Aspectos anatómicos y fisiomecánicos más importantes, posición del cuerpo en general, y de las manos en las llaves. Tipos de toques. Ataque, articulación y movimiento. La digitación. El hábito postural Relajación, y respiración Fortalecimiento de los músculos faciales. Estudios de emisión del sonido. Flexibilidad de los labios. Estudio de la boquilla. Resolución de dificultades y problemas específicos: escalas, arpegios, octava, sonido.
Bibliografía

BOTMA, T y CASTELEIN, J. (2000) Couter, Lire & Jouer – Trompette. Vol. 1. USA. 
Editorial De Haske. 
GATTI, D. (1980) Método Teórico Práctico para corneta en si bemol e instrumentos de cobre.  Método completo. Libro I. Argentina. Ed. Ricordi Latinoamericana, 

MAIRE J. (1962) Célèbre Méthode Complète de Trompettecornet À Pistons Et Saxhorn. París. Editions Musicales  Alphonse Leduc. 
NÁTOLA, D. (1954) Apuntes sobre Instrumentos e Instrumentación para Banda. Editorial Daiam
Opción XI: INSTRUMENTO PRINCIPAL I - TROMBÓN

Finalidades formativas

El trombón de vara es un instrumento que poco se ha modificado desde su invención. Sus características naturales están relacionadas con el sencillo principio del cambio manual en la longitud del tubo a lo largo de sus posiciones y la ausencia de obstáculo para el paso del aire. 

En este nivel formativo se pretende iniciar  el estudio del trombón en el uso de la práctica respiratoria y la práctica de ejecución básica de las diferentes partes: boquilla, vara,  campana y accesorios que le permitirán conocer el instrumento y sus posibilidades para ser usados como  material didáctico en la práctica docente  
Objetivos

· Adoptar una correcta posición corporal que permita respirar con naturalidad y que favorezca la correcta colocación del instrumento y la coordinación entre ambas manos.
· Iniciarse en la relajación y respiración diafragmática para el desarrollo de la capacidad pulmonar en la práctica instrumental.
· Conocer las características y posibilidades sonoras del instrumento y saber utilizarlas,  tanto en la interpretación individual como de conjunto.
· Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control permanente de la afinación y el perfeccionamiento continuo de la calidad sonora.

· Relacionar los conocimientos adquiridos de lectura y escritura musicales con la práctica del instrumento en la resolución de las dificultades técnicas.
Contenidos

Historia de los instrumentos de viento (trombón): origen y evolución histórica. 

Descripción de sus características y funcionamiento de los elementos constitutivos de su mecánica. Mantenimiento y conservación. Toma de contacto con el instrumento. Descripción de sus partes. Características sonoras. Tesitura del instrumento. Tipos de instrumentos en la actualidad. Principios elementales de la técnica del trombón. Aspectos anatómicos y fisiomecánicos más importantes, posición del cuerpo en general, y de las manos en las diferentes partes que la componen. Relajación. Tipos de toques. Ataque, articulación y movimiento. La digitación. Resolución de dificultades y problemas específicos: escalas, arpegios, octava, sonido etc.

Bibliografía

AGUIRRE, J. (1945) Método folklórico. Argentina. Ed. Ricordi Americana. 

FISCHER. C. (1980) Famous Method for Trombone. Arban’s B.J. USA. Ed. Charles L. Randall and Simone Mantia.
JILT, J. y otros (2000)  Escuchar, Leer y Tocar. Método de trombón I. USA. Ed. Haske. 
ROSSARI, G. (1952) Método para trombón y bombardino.  Argentina. Ed. Ricordi.  
Opción XII: INSTRUMENTO PRINCIPAL I - SAXOFÓN

Finalidades formativas
La iniciación en la ejecución del saxofón requiere un conocimiento acerca del trayecto histórico que ha recorrido este instrumento a partir de su nacimiento casi accidental. 
La elección del saxofón implica que el estudiante conozca en primer lugar su amplia versatilidad más allá de su joven existencia y de su poca identificación con la orquesta académica. El estudiante con esta información inicial podrá resolver con mayor soltura los requerimientos técnicos necesarios en esta primera etapa de su formación.

En simultáneo, el estudiante pondrá en práctica contenidos de Lenguaje musical al transferir al instrumento lo que se encuentra codificado en partituras, de este modo irá relacionando contenidos y ejercitará la disciplina musical como una unidad de teoría y práctica en función a la propia construcción de un perfil docente.
Objetivos

· Desarrollar una capacidad técnica esencial y adquirir un sentido más profundo de la interpretación musical.

· Manejar con naturalidad y soltura las estructuras básicas del lenguaje musical.

Contenidos

Historia de los instrumentos de viento (saxofón): origen y evolución histórica. Descripción de sus características y funcionamiento de los elementos constitutivos de su mecánica. Mantenimiento y conservación. Toma de contacto con el instrumento. Descripción de sus partes. Características sonoras. Tesitura del instrumento. Tipos de instrumentos en la actualidad. 

Principios elementales de la técnica del saxofón. Aspectos anatómicos y fisiomecánicos más importantes, posición del cuerpo en general, y de las manos en las llaves. Relajación. Tipos de toques. 

Ataque, articulación y movimiento. La digitación. 

Resolución de dificultades y problemas específicos: escalas, arpegios, octava, sonido etc.

Bibliografía
KLOSÉ, H. (2003) Método completo para todos los saxofones. Bs. As. Ed. Ricordi Americana.  
omassini, N. (2006) Saxo, primeras prácticas. Bs. As. Argentina. Ed. Ricordi. 

STIEVE-DAWE, C. (2011) Saxofón alto básico. Madrid. Ed. Nueva Carish. 
8.8.- Unidad Curricular: SUJETO DE LA EDUCACIÓN I
Formato: Asignatura.

Régimen de cursada: Anual.
Ubicación en el Diseño Curricular: Primer  año.

Carga horaria semanal: 3 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 96 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 64 hs. reloj.

Finalidades formativas 


Esta unidad curricular tiene como propósito, brindar herramientas conceptuales que permitan complejizar y enriquecer el conocimiento acerca de los sujetos que aprenden en los niveles inicial y primario, ampliando los enfoques psicoevolutivos tradicionales e incluyendo los aportes de los enfoques culturalistas del desarrollo, de la sociología  y  la  antropología;  de  las  formas  de  comunicación  de  los contenidos  en  el  aula,  y  la  diversidad  de  procesos  cognitivos  que  se realizan en  la escuela. 

El desarrollo de los seres humanos no se produce nunca en el vacío, sino que tiene lugar en un contexto social determinado. Por lo tanto, el crecimiento personal es un proceso por el cual, los seres humanos, hacen suyos los saberes y las formas culturales del grupo social al que pertenecen.

El sujeto que aprende es sujeto cognoscente, así como sujeto social y sujeto deseante, actúa como ser integrado en el acto de conocimiento y es activo en su relación con el objeto. Frente a éste, explora, plantea hipótesis, experimenta, requiere información, selecciona.

Se vivencia por lo tanto, al aprendizaje como un proceso de construcción de conocimiento, en el que se da la intervención intencional externa, que será significativa en la medida que favorezca este proceso.

El abordaje de esta temática, resulta clave para el conocimiento de  las nuevas perspectivas que afrontan los procesos de construcción de la subjetividad infantil, además las nuevas configuraciones culturales de la infancia, determinando nuevas identidades en los sujetos del aprendizaje,  los maestros y  la cultura escolar.

Objetivos

· Ofrecer referencias teóricas relevantes y significativas que permitan entender los procesos de desarrollo y constitución subjetiva del sujeto en formación.

· Concientizar sobre el rol del adulto en el desarrollo y el aprendizaje en los primeros años y asumir las singulares características del rol docente en la educación infantil.

· Promover la reflexión y el respeto por las particularidades socioculturales de los niños y sus familias.

· Proporcionar instrumentos para el análisis de situaciones habituales en el ámbito escolar y la definición de estrategias de intervención funcionales a las mismas.

Contenidos

El sujeto que aprende 

Dimensiones de análisis del sujeto que aprende desde diferentes áreas del conocimiento: biológico, psicológico, social y psicoanalítico.

Biológico: Procesos de crecimiento, desarrollo, maduración y su relación con el aprendizaje en el niño de Educación Inicial y Primaria.

Psicológico: Análisis de la conducta, su relación con el motivación en el aprendizaje. La motivación y la actividad creadora en el niño. Los procesos psicológicos básicos que inciden en el sujeto que aprende.

Social: Relaciones sociales: contexto familiar y el arte infantil. Problemáticas y desafíos.

Psicoanalítico: Estructura psíquica del sujeto que aprende. Dinámica. Tiempo cronológico y tiempo psicológico.

El sujeto de nivel inicial

Desarrollo cognitivo: características del pensamiento del niño en edad preescolar. Los comienzos del pensamiento conceptual.

Vida afectiva del niño en edad preescolar. El Edipo. La conciencia moral primitiva. La socialización por los iguales.

El desarrollo socio-afectivo. Relaciones sociales: la familia, la escuela, los compañeros. Diferentes contextos: urbanos, periféricos y rurales.

El desarrollo físico-motor en los años preescolares. El autocontrol. Preferencia lateral. El esquema corporal. El dominio psicomotor.

La importancia de la actividad creadora en el niño de nivel inicial.

El sujeto de la educación primaria

La escolaridad. Desarrollo cognitivo. Los progresos del pensamiento infantil: las operaciones racionales.

La afectividad, la voluntad y los sentimientos morales en el niño. La creatividad en el niño de 6 a 12 años. Importancia de la expresión artística. Rol docente.

Desarrollo social: la vida en grupo. Los progresos de la conducta. La socialización.

El desarrollo motor: habilidad y destrezas físicas y creativas.
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8.9.- Unidad Curricular: MÚSICA, EVOLUCIÓN Y CONTEXTO I

Formato: Asignatura.

Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Primer  año.

Carga horaria semanal: 3 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 96 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 64 hs. reloj.

Finalidades formativas
Cuando se inicia cualquier proceso de enseñanza, el profesor tiene que tener muy claro qué razón lo conduce a hacerlo, lo que se quiere conseguir. A partir de aquí, se buscará cómo motivar e introducir al estudiante en el aprendizaje concreto: la inquietud puede aparecer a partir de la ‘reflexión individual y/o espontánea’ o puede ser provocada por un factor externo como, por ejemplo, una audición, una pregunta, un artículo, un debate o cualquier otro acontecimiento que despierte la dialéctica entre lo que se conoce y lo que no se conoce. Teniendo esta inquietud muy presente, antes de iniciar el proceso de aprendizaje es necesario realizar una valoración de lo que sabe el estudiante sobre todo lo que posteriormente trabajará.

A partir de procedimiento como la audición, el análisis, la clasificación, etc., y de los conceptos que conocen desde el Lenguaje Musical (melodía, ritmo, armonía, etc.) se tienen que relacionar en forma constante para que el aprendizaje sea eficaz, también fuertemente vinculados a las obras musicales que están siendo aprendidas desde la unidad curricular de Instrumento Principal.

El diálogo, la formulación de preguntas, el debate, la audición de obras diferentes en las que se buscan cuestiones similares o la realización de ejercicios relacionados con el tema pueden ser actividades que orienten sobre la marcha de este proceso de aprendizaje.   

Por último la ‘valoración’ de lo que se ha aprendido tendrá que basarse en los objetivos iniciales, las inquietudes y todo lo que haya aparecido durante dicho proceso. 

Es por ello que esta unidad curricular buscará dotar a los estudiantes de fundamentos de comprensión, análisis y valoración de las creaciones, así como de criterios para establecer juicios estéticos propios sobre ellas y de este modo las prácticas musicales, la de los estudiantes, estén sustentadas no solo en una valoración de carácter fuertemente empírico si no también, sobre un fundamento de carácter histórico-social-filosófico-estético, que les permita contextualizar sus producciones y realizaciones musicales fuertemente significativas desde su existencialidad y en función de los demás seres humanos que conforman su ‘mundo’.

La Música, es la protagonista de esta unidad curricular, las diferentes momentos que fue atravesando el pensamiento musical y su producción se debe relacionar con las causas sociales con el producto musical y por encima de todo esto, facilitar un conocimiento de los parámetros que rigen el Lenguaje Musical y las formas de la música: desde conceptos básicos como la noción de ritmo, repetición o melodía hasta sistemas complejos como los simbolismos o innovaciones.

La comparación y el análisis, procedimientos básicos de la música, tendrán la función de establecer la importancia del contraste que habrán de aplicarse a piezas concretas que están siendo estudiadas con el Instrumento musical, partiendo de que la forma de conocimiento musical es desde la Audición, Ejecución y Composición.

Objetivos 
· Conocer los principales movimientos manifestados durante el transcurso de la historia de la música occidental, desde la antigüedad hasta el Renacimiento.

· Obtener una visión general de la evolución estética de la música a través del tiempo y la respectiva evolución del pensamiento filosófico en relación a la música.

· Conocer los principales estilos de la música en toda su gama: instrumental, vocal, músico teatral.

· Reconocer a partir de la audición la música representativa de los diferentes periodos y/o movimientos, atendiendo a sus características sonoras particulares como también generales.

Contenidos

La cultura. Empleo de la palabra “cultura”. Una aproximación a su definición. Lo cultural y lo biológico. La cultura como un espacio construido.

La Antigüedad. Desde Homero hasta los pitagóricos. Platón, Aristóteles y la crisis del pitagorismo. El oriente antiguo.  La música en las distintas cosmogonías. El oriente antiguo. La herencia griega.

La Edad Media. La iglesia cristiana. El canto gregoriano. De la música religiosa a la profana. Instrumentos medievales. El período de transición entre el mundo antiguo y el medieval. Ars antiqua. Ars Nova. 

El Renacimiento. La nueva racionalidad. La Polifonía. Del Medievo al Renacimiento. El Renacimiento en Europa. Surgimiento de las Escuelas Nacionales. Palabra y Música. El Alto. Renacimiento Reforma y Contrarreforma. La música profana: desarrollo y esplendor del Madrigal. Los instrumentos del Renacimiento y la Música Instrumental. La textura en el Renacimiento.

América durante el Renacimiento europeo. La música en Latinoamérica. La música colonial. 
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8.10.- Unidad Curricular: TALLER CORAL
Formato: Taller.
Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Primer  año.

Carga horaria semanal: 3 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 96 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 64 hs. reloj.

Finalidades formativas

El canto coral es una de las formas más gratificantes de hacer música en grupo. En el ámbito escolar es una actividad integradora que aporta ilusión y enriquece al alumnado. Resulta muy importante despertar la afición coral. 

Es un medio que contribuye en gran manera a la educación de los niños y de los jóvenes, por las inmensas posibilidades que tiene de formarlos en el gusto por las cosas bellas, especialmente la música; el gozo de dominar un medio de expresión como la voz; el amor a la lengua; la alegría por la amistad y la disciplina libremente aceptada; el trabajo en equipo y de conjunto; y, finalmente, el gusto de colaborar con otros pequeños, a veces del mismo entorno, pero también, otras veces, de lugares más lejanos, e incluso de otros países y nacionalidades.

Es fuente de disfrute artístico; combina de manera inigualable el mensaje poético con el otro, cargado de emoción, de la música. Desde tiempos antiguos los artistas comprendieron el efecto sinérgico del texto y de la melodía. La música pudo reforzar la composición literaria llenando de sentido cada palabra, cada frase. La canción hecha en común es vehículo para desarrollar no sólo la propia inclinación artística, sino también la disciplina fraterna dentro de la labor de equipo. La voz es el instrumento inalienable que poseemos; con la voz podemos matizar, dar calor y color a todo aquello que la pieza a cantar nos sugiere y exige sin necesidad de utilizar instrumentos ajenos. La agrupación coral estimula el pleno goce y desarrollo de los sentimientos y capacidades creadoras.

Es un arte que infunde en quienes la practican la entrega y la disciplina para alcanzar un objetivo común,  sistematiza un trabajo intelectual, acerca a la cultura de otros países a través de sus costumbres, su idioma, su literatura y su música. Además, es una actividad social y cultural que permite que el espíritu se expanda y la voz se desarrolle, su práctica se constituye en fuente de satisfacciones espirituales para los protagonistas y su audiencia.

Con este taller, se ofrecerán conocimientos para trabajar el canto coral en el aula aplicando los diversos contenidos abordados en las distintas unidades curriculares como así, también la experiencia de trabajar en equipo donde cada una de las voces es un instrumento de expresión.

Objetivos
· Valorar el canto coral como práctica estética grupal.

·  Potenciar el uso de la voz como instrumento de creación estética en grupos. 
Contenidos

Principios vocales fundamentales
Aspectos filosóficos, psico-emocionales y físicos que afectan al canto. El instrumento vocal y sus elementos: la respiración profunda, la fonación,  la resonancia,  la articulación, la postura correcta. 

Voces
El registro. La tesitura. El timbre musical. Discriminación de alturas. La afinación. Ecos rítmicos – melódicos. Intensidad 

Repertorio
El registro. El texto. El estilo. La tesitura. El Ritmo. El Idioma. La Textura. El timbre. La armonía. Canon, canciones con ostinatos rítmicos y/o melódicos, quodlibet.,  a dos, tres y cuatro  voces mixtas o iguales mujeres- varones.

Análisis de la obra
Datos de identificación de una canción u obra. Características melódicas,  rítmicas y armónicas. Características estructurales. Características Expresivas particularidades del texto y el nivel de dificultad. Ejercicios de técnica  vocal: relajación, respiración, vocalización, emisión del sonido, articulación, dicción. 
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Segundo Año

Campo de la

Formación General

8.10.-UnidadCurricular: HISTORIA Y POLÍTICA DE LA EDUCACIÓN ARGENTINA 

Formato: Asignatura.

Régimen de cursada: Anual

Ubicación en el Diseño Curricular: Segundo  año. 

Carga horaria semanal: 3 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 96 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 64 hs. reloj.

Finalidades formativas 

Esta unidad curricular tiene como propósito principal presentar un conjunto de sugerencias y herramientas que acompañen a los docentes responsables del dictado de la asignatura Historia y Política de la Educación Argentina para la Formación Docente, en el armado de la propuesta de enseñanza.

El campo educativo es un campo complejo, un campo de lucha y por lo tanto de construcción permanente. Por ello mismo, hablar del sistema educativo implica tocar los más variados temas, que van desde la legislación, las propuestas pedagógicas, los sujetos sociales y políticos etc. temas que en definitiva relevan la trama de relaciones entre estado-sociedad-educación. Esta presentación plantea un recorrido por la historia y la política de la educación argentina poniendo de relieve esa relación en la conformación del sistema.

 En consonancia con la propuesta de los aportes para el desarrollo curricular para esta unidad elaborada por Pablo Pineau para el Instituto Nacional de Formación Docente optamos por centrar el análisis en el rol del Estado como principal agente educativo.

 En consecuencia, la organización de los contenidos mantiene la estructura de las etapas sugeridas por el documento nacional, pero con la incorporación de contenidos que hacen referencia a las especificidades de la provincia. 

Consideramos que la inclusión de diferentes escalas en el análisis de los procesos permitirá el abordaje que explicite la complejidad de la realidad social, al mismo tiempo que posibilitará comprender cómo los actores se han apropiado o resistido las transformaciones a lo largo de la historia de nuestro país.

Objetivos
· Identificar los procesos fundamentales en la conformación y desarrollo del sistema educativo argentino.

· Analizar y reconocer los fundamentos ideológicos y políticos presentes en los marcos normativos del sistema educativo nacional y provincial en las distintas etapas.

· Propiciar el análisis crítico sobre el rol social de la educación en las diferentes etapas de la historia de la educación.

Contenidos
Estado, política y educación
La noción de “agente educativo”. Los grandes debates: el papel del Estado.

La situación educativa previa a la consolidación del Estado Nacional

La educación en tiempos de la colonia.
Las primeras propuestas de sistemas en el contexto de las luchas por la Organización
Nacional. Estudio de casos concretos (modelo rivadaviano, los modelos impulsados por caudillos de distintos lugares del país, etc.)
Educación y proyectos de Nación en la Generación del 37. El debate Alberdi-Sarmiento.
La conformación del sistema de instrucción pública centralizado estatal (aprox. 1853-1905)

La educación en la formación del estado nacional. Bases constitucionales del sistema educativo. La consolidación de una pedagogía hegemónica. Los aportesdel liberalismo y de  la Ilustración. El positivismo y su traducción educativa. La “escuela tradicional”. El corpus legal: la Ley 1420, la Ley Avellaneda y la Ley Láinez.

La construcción de los sistemas  educativos provinciales. El sistema educativo en el Territorio Nacional de Formosa.

La consolidación del estado nacional como principal agente educativo (aprox. 1905-1955)

La ampliación y masificación del sistema. Los nuevos sujetos político-educativos y sus alternativas  de inclusión. Los primeros intentos de reforma.

Consensos, disputas y nuevos equilibrios entre los agentes educativos en el período de entre Guerras.

El mayor despliegue del Estado nacional: los dos  primeros  gobiernos peronistas.  Lasdiferentes concepciones de educación en la propuesta peronista. Sus alcances en el Territorio Nacional de Formosa.

La crisis del Estado nacional como principal agente educativo (aprox. 1955-1992)

El agotamiento del modelo  fundacional. El crecimiento del  sistema en manos de  las provincias y de los agentes privados: el caso particular de Formosa.

La consolidación de los organismos internacionales como agentes educativos.

El repliegue del Estado nacional: derogación de la Ley Láinez ytransferenciasde servicios. La situación en la provincia de Formosa.

Los actuales mapas educativos (aprox. 1992 a la fecha)

El agotamiento del Estado benefactor. Neoliberalismo y Estado post-social.

La Reforma educativa de la década del 90. El avance de los modelos mercantilistas. Ley Federal de Educación. El mercado como regulador del sistema. Los nuevos  “conceptos estelares”: Calidad, equidad, competencias y gestión.Ley de Educación Superior.
El actual sistema educativo nacional: Redefiniciones de las políticas educativas y de los agentes educativos. Ampliación de la cobertura y años de escolaridad.Ordenamiento y regulación de la educación técnico profesional. Ley de financiamiento educativo. Las políticas de inclusión digital educativa. El sistema educativo provincial: redefiniciones de las políticas educativas y de los agentes educativos. El mapa educativo actual.
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Páginas web

Sociedad Argentina de Historia de la educación: www.sahe.org.ar
MuseoVirtualdelaEscuela (UN deLuján):www.unlu.edu.ar/~museo/
Cátedra de Historia  Social de la Educación (UN de  Luján):http://histedunlu.blogspot.com/
Cátedra de Política Educacional (UBA): http://politicaeducacionaluba.awardspace.com/
Instituto de Investigaciones Pedagógicas “Marina Vilte”: http://www.ctera.org.ar/iipmv/
Sociedad Argentina de Estudios Comparados en Educación: http://www.saece.org.ar/
Documentos

Las políticas de inclusión digital educativa. El programa de conectar igualdad Consejo Federal de Educación.  Resolución 123 Anexo I. 
Ley General de Educación Provincial Nº  1.470/05l.

Ley de Educación Técnico Profesional N° 26.058  
Ley Federal de Educación N° 24.195
Ley de Educación Superior N° 24.521 
Ley Nacional de Educación N° 26.206
Resolución CFE Nº 119/10.

Resolución CFE Nº 123/10.
8.11.-Unidad Curricular: PSICOLOGÍA EDUCACIONAL 

Formato: Asignatura.

Régimen de cursada: Cuatrimestral.

Ubicación en el Diseño Curricular: Segundo año.

Carga horaria semanal: 5 hs. cátedra. 

Carga horaria total horas cátedra: 80 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 53 hs. reloj.

Finalidades formativas

La Psicología Educacional permite abordar el estudio de los procesos mentales y sus manifestaciones en contextos educativos escolares y no escolares, así como los cambios que se producen en dichos procesos como consecuencia de la participación del individuo en situaciones educativas.

Este campo de conocimiento da cuenta de la complejidad de los procesos del aprendizaje humano y escolar, como así también proporciona estrategias de intervención específicas, sobre todo en el ámbito escolar.

El desarrollo de esta unidad curricular posibilitará conocer la naturaleza y características del aprendizaje, con especial referencia al ámbito educativo. El aprendizaje y el cambio de conducta, los conceptos de maduración, desarrollo y crecimiento remiten a la articulación con otras ciencias como la Psicología.

El aprendizaje escolar por su especificidad requiere del colectivo docente, capacidades para diseñar y desarrollar intervenciones pedagógicas atendiendo al sujeto que aprende en contextos educativos determinados. Los supuestos, prejuicios y representaciones acerca del aprendizaje, la biografía escolar, el lugar y valor del conocimiento, las trayectorias formativas son cuestiones a revisar durante la formación docente.

El tratamiento de las distintas perspectivas teóricas, sus coincidencias y diferencias en sus concepciones acerca del aprendizaje, posibilitarán el conocimiento y la comprensión de los fundamentos epistemológicos, que dan sustento a los distintos tipos de aprendizaje. Se trata de realizar la deconstrucción del conjunto de conocimientos considerados absolutos respecto al aprendizaje, con especial referencia al que ocurre en las escuelas. 

También permitirán comprender que dichas perspectivas no agotan la complejidad de este proceso. El conocimiento de las teorías del aprendizaje dan cuenta de cómo se produce el proceso de aprendizaje en el sujeto y de cuál es el rol de quién aprende. Se contrastarán enfoques, aportes y algunas aplicaciones al campo de la enseñanza, en articulación con los contenidos desarrollados por la Didáctica General.

Objetivos

· Comprender la evolución de la Educación desde el punto de vista de las teorías psicológicas del aprendizaje.

· Analizar las relaciones entre Psicología y Educación y su implicancia en el proceso de enseñanza y de aprendizaje.

· Analizar el papel y función de los docentes en aplicación de las distintas teorías de aprendizaje en las prácticas áulicas.

· Reflexionar sobre la influencia de la Tics en los procesos de enseñanza y de aprendizaje.

Contenidos

La psicología como ciencia

La psicología como ciencia. Definición. Objeto  de estudio. La  psicología educacional como disciplina. Relación entre psicología y educación. Efectos sobre la toma de decisiones psicoeducativas. La tensión entre la homogeneidad y la diversidad en la enseñanza.

El aprendizaje escolar

El aprendizaje escolar. Complejidad y diversidad. Factores que inciden en el aprendizaje: Especificidad del aprendizaje escolar. La construcción de conocimientos en la escuela: cotidiano, escolar y científico. Relaciones entre desarrollo, aprendizaje y enseñanza.

El sujeto que aprende: Teorías del aprendizaje

Teorías psicológicas del aprendizaje. Conductismo: caracterización. El núcleo central de la teoría conductista. Aportes conceptuales de la teoría.

Teoría del aprendizaje significativo de Ausubel. Aprendizaje memorístico-aprendizaje significativo. Tipos de aprendizajes significativos: de representaciones, de conceptos y de proposiciones. Aportes conceptuales.

Teoría psicogenética de Jean Piaget. La inteligencia como función adaptadora. Evolución del pensamiento. Los procesos de asimilación y acomodación. Teoría de la equilibración. Conflicto cognitivo. Aportes conceptuales de la teoría.

Teoría del aprendizaje socio-histórica de Vygotsky. Actividad y mediación. Signos y herramientas. Las relaciones aprendizaje-desarrollo. Formación de conceptos espontáneos y científicos. Procesos psicológicos superiores. Procesos de interiorización. Zona de desarrollo próximo.

El docente, la enseñanza y la escuela

El rol del docente: La motivación y su incidencia en la construcción del aprendizaje escolar. Las interacciones en el aula: docente-alumno, y entre pares. El clima de la clase.  Asimetría y autoridad. 

Autoridad y crisis de legitimidad. El fracaso en la escuela. Problemas cruciales: convivencia y disciplina, repitencia y abandono. El estudio y el trabajo: articulaciones con educabilidad, inclusión social,  participación y equidad.
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8.12.-Unidad Curricular: SOCIOLOGÍA DE LA EDUCACIÓN 

Formato: Seminario.

Régimen de cursada: Cuatrimestral.

Ubicación en el Diseño Curricular: Segundo año. 

Carga horaria semanal:3 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 48 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 32 hs. reloj.
Finalidades formativas 
La sociología de la educación es una disciplina que utiliza los conceptos, modelos y teorías de la sociología para entender la educación en su dimensión social. Su finalidad es aportar los elementos analíticos y teóricos para comprender el hecho educativo y contribuir a formar educadores con capacidad crítica y reflexiva.

De las variadas corrientes teóricas desde las que se analizó el fenómeno educativo, dos de ellas fueron de influencia decisiva. Por un lado, los estudios realizados por Michel Foucault,  en 1960 y 1970.

La mirada de Foucault acerca de las relaciones de poder -entendiendo el poder no bajo una forma única, sino plural y presente en el comportamiento cotidiano del individuo-fue novedosa en relación a sus antecesores. Sus estudios contribuyeron a comprender el rol disciplinario que la escuela moderna desempeñó en la construcción del sujeto, de la sociedad, del Estado moderno y la lógica capitalista. Foucault convirtió lo habitual en extraño, y así nos dejó herramientas para entender nuestro presente, aquello que somos o aquello en lo que nos estamos transformando.

El segundo enfoque teórico imprescindible es el desarrollado por Pierre Bourdieu. Continuando la línea crítica de los análisis foucaultianos, Bourdieu elaboró un esquema conceptual y metodológico de gran potencia, que aplicó con fructíferos resultados en los más diversos hechos sociales. Su sistema conceptual, indisolublemente teórico y metodológico, basado en las nociones de campo, habitusy capital, fue utilizado tempranamente para estudiar el ámbito de la educación.

Un Profesorado busca la mejor formación posible de docentes en un área de conocimiento. Por lo que la unidad curricular “Sociología de la Educación” no pretende dotar de técnicas de investigación en educación, sino socializar los conocimientos construidos en investigaciones realizadas, tanto en nuestro país como en países extranjeros. Los aportes que el seminario “Sociología de la Educación” selecciona de ese vasto corpus de conocimiento construido a lo largo de su historia, tienen relación directa con aspectos centrales del fenómeno educativo local. De tal manera, este espacio curricular se propone transmitir saberes para comprender el mundo de la Educación actual, que el alumno pueda utilizar como herramientas útiles de análisis de la institución y autoanálisis de su profesión. 

Ante los interrogantes que le surgen al profesor en su vida laboral (ya sean cuestiones directas como el accionar de sus alumnos o sus directivos, o temas generales como el sentido de reformas curriculares o presupuestarias), la búsqueda de respuestas debe evitar el facilismo de los preconceptos, y en su lugar indagar en elementos objetivos que aporten comprensión y explicación al hecho. Incorporar el modo de pensar científico significa priorizar el conocimiento de lo verdadero, de qué es lo que realmente está pasando y por qué. 

Significa ser curiosos, abiertos, flexibles, honestos; esto es lo contrario de ser estructurado, inflexible, obstinado, malicioso. Así mismo, debe aprender para saber diferenciar, en las diversas situaciones del mundo de la educación, aquellas posiciones que promuevan espacios genuinos de participación e igualdad. Los contenidos seleccionados son organizados en bloques, en una secuencia que resulta análoga con el orden en que un novel profesor se topa con las contingencias del mundo de la educación.

Objetivos
· Comprender el desarrollo de las principales corrientes sociológicas.

· Analizar los marcos conceptuales de la sociología de la educación.
· Aplicar conceptualizaciones sociológicas para el análisis del contexto educativo en los diferentes niveles.
Contenidos
Nociones básicas de Sociología
Sociología de la educación. Definición. Objeto y problemática. Enfoques: micro sociología y macro sociología.
Perspectiva teórica de la sociología de la Educación: La educación en el proyecto positivista: A. Comte.
Enfoques actuales en la sociología de la educación: Funcionalismo estructural, sociología marxista, Weber: comprensiva. Acción social. Durkheim: hecho social. Interaccionismos simbólicos. Freire: pedagogía del oprimido y la esperanza.  Escuela y equidad.

El estado como educador
El papel del estado en la educación. El docente como agente de cambio social y autoridad moral. La función social de la escuela. Las relaciones sociales en el aula y su incidencia en el aprendizaje. Resistencia, subculturas y contraculturas juveniles. La escuela como agente de inclusión social: el alumno como agente con identidades sociales y derechos.

 La condición docente: la construcción histórica y social del oficio de enseñar.
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Campo de Formación 

en la

Práctica Profesional

8.13.-Unidad Curricular: PRÁCTICA DOCENTE  II
Formato: Práctica Docente.

Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Segundo año.

Carga horaria semanal: 4 hs. cátedra.

Carga horaria: Taller: 64 hs. cátedra Trabajo de campo: 64hs. cátedra

Carga horaria total horas cátedra: 128 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 84 hs. reloj
Finalidades formativas 

En esta unidad se continúa con la preparación del futuro docente tomando como principio  fundante  “a enseñar, se aprende”. Para ello es menester que se implementen diferentes formatos para potenciar las ventajas pedagógicas de cada uno de ellos para  fortalecer  la adquisición de este corpus de saberes que conforman “el saber hacer en la enseñanza”.

           Atento a ello, esta unidad curricular tiene por finalidad establecer una primera aproximación de los y las estudiantes con los niveles de concreción del currículo, centrando el foco de análisis en la normativa curricular, institucional y jurisdiccional, de las escuelas asociadas de la inicial, primaria, secundaria y las modalidades artística y especial donde efectuarán el trabajo de campo.
Durante el proceso de formación los practicantes realizarán observaciones institucionales  cuyo propósito es analizar la dinámica de la institución, los documentos curriculares, planificaciones y proyectos, material didáctico, complementando con observaciones de aula, entrevistas a docentes y  alumnos, las cuales orientarán en la elección de la sala-aula donde se realizará la intervención. 
En los talleres institucionales se efectuará un abordaje comparativo de las diferentes propuestas curriculares de las escuelas asociadas. En forma paralela, los estudiantes se iniciarán en actividades tendientes al desarrollo de capacidades ligadas con la planificación: diseño, desarrollo y evaluación de secuencias didácticas que desarrollen el dominio de contenidos específicos, de las técnicas y procedimientos de evaluación en el área artística que hacen a su formación.

Se aplicará como estrategia didáctica el dispositivo de micro clases, el mismo tiene el objetivo de poner en contacto al estudiante con diferentes facetas del “saber hacer” vinculado con el oficio de “enseñar”. Estas experiencias serán registradas en diversidad de soportes, diarios de ruta y bitácoras. Ello será insumo para generar espacios de reflexión que permitan contrastar prácticas con encuadres teórico-metodológico, retroalimentando posteriores intervenciones, siempre con la participación de Profesores de unidades curriculares afines que darán su apoyo y brindarán conocimientos para guiar a los/as estudiantes desde los Campos de Formación General y Específica.   

Objetivos

· Incorporar progresivamente saberes que redunden en el aprendizaje del oficio de ser docente.

· Focalizar el análisis en los procesos y documentaciones organizadoras de las prácticas docentes y escolares para la educación inicial, primaria, secundaria y las modalidades artística y especial.
· Participar en actividades docentes y en espacios de socialización y debate sobre producciones generadas en pequeños grupos que favorezca procesos de formación intersubjetiva, al final de cada etapa y al final del dispositivo.
Contenidos

Curriculum y organizadores escolares

Niveles de concreción del currículo de educación inicial, primaria y secundaria: nacional, jurisdiccional e institucional.

Normativa curricular institucional.

Planificación: anual, de la clase y de proyectos específicos.

Registros, cuadernos de comunicaciones, legajos.

Programación de la enseñanza y gestión de la clase

Dispositivo de micro-enseñanza.

Diseño, desarrollo y evaluación de micro-clases.
Orientaciones: 

Los ejes enunciados precedentemente se desarrollarán en un taller:
En este, el alumnado tendrá acceso a las documentaciones curriculares donde analizarán el sentido de los mismos y la función que cumplen como marco de las prácticas docentes.

Además, basándose en las observaciones participantes en las escuelas asociadas, se realizarán planificaciones, elaboración de actividades, selección y secuenciación de contenidos, estrategias didácticas y actividades de evaluación. Es necesario recuperar los contenidos desarrollados en la unidad curricular Didáctica General. 

La planificación de micro-clases serán desarrolladas en el grupo clase en la institución formadora.

Trabajo de campo:

       Es su cometido ampliar y profundizar las experiencias de los estudiantes en las escuelas asociadas de inicial, primaria, secundaria y las modalidades artística y especial.
Los estudiantes participarán en actividades que conlleven a una progresiva responsabilidad en la observación participante de situaciones de clase en instituciones escolares de diversos contextos y diferentes modalidades.

Asimismo comienza con una gradual asunción de actividades docentes, en colaboración con el docente orientador. Este oficiará de andamio para que el alumno comience a esbozar sus primeras planificaciones, les transfiere su  experiencia, los orienta y guía en las decisiones para la acción de las micro-clases que desarrollarán en la institución formadora.                      

En forma paralela, se interiorizará de las diferentes documentaciones que circulan en la institución: proyecto institucional, proyectos específicos, registros, entre otros. 

Evaluación: De carácter promocional 

       Como esta unidad curricular no posee examen final ante tribunal examinador (de ahí el carácter promocional) y a los efectos de su acreditación, los y las estudiantes deberán realizar informes escritos parciales de los contenidos abordados y sobre las experiencias del trabajo de campo.

El equipo de práctica deberá elaborar una ficha de seguimiento individual,  en la que se contemplará la evolución de las capacidades referidas al quehacer docente que han ido desarrollando durante el proceso, y otras que el equipo de práctica considere pertinente para la promoción de esta unidad curricular. (En esa ficha, la nota será conceptual: Aprobado – No aprobado. Capítulo II, Art. 32 del Reglamento General de Práctica, Resolución 3.914/12 MCyE).

Como cierre anual del cursado de esta unidad, se incluye la presentación de los informes elaborados en un porfolio. Este deberá ser evaluado por el equipo de práctica del instituto formador.

      La calificación conceptual correspondiente a esta unidad, surgirá de un promedio entre las notas de las fichas y la presentación del porfolio, según lo estipulado en el Capítulo III, Art. 45 del Reglamento General de Práctica, Resolución 3.914/12 MCyE.      
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M E. INFOD Recomendaciones para la Elaboración del Campo de la Formación en la Práctica Profesional. 
Campo de la
 Formación Específica
8.15.-Unidad Curricular: LENGUAJE MUSICAL II
Formato: Asignatura.

Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Segundo año.

Carga horaria semanal: 6 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 192 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 128 hs. reloj. 

Finalidades formativas

Los códigos del lenguaje musical, constituyen las herramientas primordiales para leer, escribir y componer música. Estos elementos tienen una doble significación, en sí mismos y en relación con otros. Es decir, aspectos morfológicos y sintácticos con sus consiguientes posibilidades operativas o de articulación, tanto en un cruce lineal, transversal, en sí mismos, como en su cruce con contenidos de otros códigos. 

Para lograr operar con los mismos deben llegar a consustanciarse tanto en su faz conceptual e interpretativa como en su faz de transferencia, a través de herramientas prácticas y su consiguiente caracterización, con el fin de propiciar en los estudiantes,  la toma de decisiones que definirán su perfil como profesional. 

El trípode: percepto – concepto – repertorio propuesto por Silvia Malbrán en su obra “El oído de la mente” garantiza la apropiación de contenidos a través de ejemplos claros y accesibles en cuanto a relaciones interválicas, registro, forma y cercanía contextual.

El lenguaje musical es un proceso evolutivo, por cuanto cada etapa produce una articulación distinta y por consiguiente también deben formar parte de la asimilación y transferencia de los alumnos.

La recepción, decodificación y manipulación de cada concepto-eje-contenido desde la teoría  y la praxis, posibilitará la aprehensión de los mismos, socializarlos y aportar nuevas propuestas. Se abrirá así un abanico creativo e interactivo, con el fin de acceder a la lectura, interpretación, recreación y creación de bibliografía musical regional, nacional y universal. 

Este proceso de construcción de conocimiento, significación  y sentido de los  contenidos posibilitará el desarrollo de capacidades y habilidades propias del lenguaje musical prescriptos en los documentos nacionales y provinciales, para su posterior transferencia en las etapas de prácticas institucionales y luego en la práctica profesional.

Entonces, la implicancia de la incorporación, manejo y operatividad de los códigos del lenguaje musical en la formación de los docentes en música redundará en beneficio de los futuros alumnos, quienes con su progresiva y secuenciada organización de contenidos, contribuirán al desarrollo del sentido auditivo de los niños y adolescentes.
La cognición musical llevará al alumno a aportar ideas para organizar acciones con otras artes y disciplinas escolares en el ámbito educativo que se desempeñe como docente.

Objetivos 

· Identificar, clasificar y operar los contenidos del lenguaje musical en análisis de partituras desde la lectura hablada, entonada y rítmica de obras infantiles, del repertorio regional y universal.

· Establecer los procesos cognitivos del oír, pensar y verbalizar los códigos del lenguaje musical.

· Comprender los elementos de la música en esquemas integrales desde la codificación y la decodificación de los mismos.

· Diseñar acciones para transferir los elementos del código desde una postura crítica que propenda a utilizar la música como medio de comunicación entre pares y futuros alumnos. 

Contenidos

Rítmica y métrica
 Compases aditivos. Compases equivalentes Cambio de compás: de amalgama a aditivo o a equivalente; de simple o compuesto a aditivo o a equivalente. Rítmica proporcional con y sin compás de escritura y sin compás perceptivo. Rítmica balcánica con y sin compás de escritura y sin compás perceptivo. Ritmo libre con y sin compás de escritura y sin compás perceptivo.

Ritmo
Desplazamientos métricos por síncopa, contratiempo y acento en compás equivalente y aditivo.  Ritmo libre. Valor agregado de Messiaen. 


Tonomodalidad
Modos gregorianos. Escalas exóticas. Plan Armónico-Tonal de Obras Tonales con modulaciones. Atonalidad. 

Funciones Armónicas
Dominantes secundarias. Los “colores” con fundamental diatónica: Cuarto Mayor, Cuarto menor, Séptimo Eólico, Segundo disminuido. Los colores con fundamental cromática: Segundo Napolitano, Tercero, Sexto y Séptimo descendido. 

Intervalos

Encadenamientos de intervalos en secuencia atonal.

Melodía
Melodías con alteraciones accidentales propias de los “Colores armónicos”. Melodías con alteraciones accidentales propias de las Dominantes Secundarias. Melodías con Introducción y Coda; de una y dos secciones; de hasta dieciséis compases para trascripción en claves de Sol, Fa en cuarta y Do en tercera y en cuarta, a una y dos partes.

Textura
Texturas del Siglo XX

Bibliografía

ADORNO, T.  (2003) Filosofía de la nueva música. España. Editorail Akal.
AGUILAR, M. (2009) Método para leer y escribir música. Argentina. Talleres gráficos Copimax.
ARIZAGA, CAMPS, SERRA y otros. (1983) Nuevas propuestas sonoras Bs. As. Argentina
ARIZAGA, R. y otros (1997) Historia de la música argentina. Bs. As.  Ed. Ricordi

CORNÚ, Adriana (2007) La repetición en música. Santa Fe, Ediciones UNL.

ESPINOZA, S. y FURNÓ, S. (2005) Nuevas propuestas sonoras. Bs. As. Ed Ricordi.

FRADERA, J. (2009) La práctica del lenguaje musical. La jerarquía de los sonidos. Ediciones Robinbook. España
LEWIS, Rowell (2005) Introducción a la filosofía de la música. España. Ed. Gedisa 

MALBRÁN, Silvia  (2007) El oído de la mente. España. Ediciones Akal. 
SCHAFER, Murray (1998) El nuevo paisaje sonoro. Bs. As. Ricordi.

8.16.-Unidad Curricular: MÚSICA, EVOLUCIÓN Y CONTEXTO II
Formato: Asignatura.

Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Segundo año.

Carga horaria semanal: 3 hs.  cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 96 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 64 hs. reloj. 
Finalidades formativas
Esta unidad curricular busca dotar a los estudiantes de fundamentos de comprensión, análisis y valoración de las creaciones en los diferentes momentos que fue atravesando el pensamiento musical y su producción se debe relacionar con las causas sociales con el producto musical y por encima de todo esto, facilitar un conocimiento de los parámetros que rigen el Lenguaje Musical y las formas de la música.

En este segundo año se analizarán las producciones musicales comprendidas entre el barroco hasta la música romántica del periodo independentista. Además de analizar la relación directa entre el pensamiento filosófico y la aparición del concepto de ‘estética’ y de ‘obra de arte’ será un componente también central en el recorrido de esta unidad, juntamente con el concepto de la música como expresión de lo ‘inefable’.


Se articulará con las otras unidades curriculares, tanto del campo de la Formación Específica como del Campo de la Práctica a fin de que el alumnado relacione el tratamiento específico de las obras seleccionadas con su momento histórico.

Objetivos 
· Conocer los principales movimientos manifestados durante el transcurso de la historia de la música occidental, desde el Barroco hasta el Romanticismo.

· Obtener una visión general de la evolución estética de la música a través del tiempo y la respectiva evolución del pensamiento filosófico en relación a la música.

Contenidos

El Barroco. Del racionalismo barroco a la estética del sentimiento. La textura en el Barroco. El nacimiento de la Ópera. Expansión de la Ópera. Comienzo de la Cantata y el Oratorio. La música religiosa. El triunfo de la música instrumental. El Barroco y su reflejo en la música latinoamericana.

El Clasicismo. El Iluminismo y los enciclopedistas. El estilo. El pre-clasicismo y la escuela sinfónica. El género instrumental. La Ópera. Rasgos que definen al estilo Clásico. El clasicismo europeo y su manifestación en los virreinatos latinoamericanos.

El Romanticismo. La música y la fusión de las artes. Nuevo pensamiento filosófico y social. La música como lenguaje expresivo. La música instrumental. La canción. La Ópera Romántica. El Piano. La Música ‘pura’. La sinfonía. El Nacionalismo musical. La reacción contra el Romanticismo: el positivismo. Eduard Hanslick. La música romántica durante los procesos emancipatorios en Latinoamérica.

Bibliografía

ADORNO, T. (1984)  Teoría estética. España. Editorial Orbis S.A.

AHARONIÁN, C. (2005) Conversaciones sobre música, cultura e identidad. Uruguay. Editorial Tacuabé.
AHARONIÁN, C. (2005) Introducción a la música.  Uruguay. Editorial Tacuabé. 
ALSINA, P. y SESÉ, F. (1994) La música y su evolución. España. Editorial Graó.
ALVAREZ, A. (2007) La evolución de la música occidental. España. Ed. Maestro. 
ARBONÉS, J. y MILRUD, P. (2011) La armonía es numérica. Música y matemáticas. España. Editorial RBA Libros. 

BAS, J.  (1947) Tratado de la forma musical. Argentina. Editorial Ricordi.
BOULEZ, P. (2009) Pensar la música hoy. España. Editorial Graficas Soler.
CULLIN, O. (2005) Breve historia de la música en la Edad Media. España. Editorial Paidós.
DAHLHAUS, C. (1997) Fundamentos de la historia de la música. España. Ed. Gedisa.
DONÁ, M. (2008) Filosofía de la música. España. Editorial RCS Libri.
FUBINI, E. (2001) Estética de la Música. España. Editorial A. Machado Libros. 
WEBER, W. (2011) La gran transformación en el gusto musical. Argentina. Editorial Fondo de Cultura Económica de Argentina.
8.17.-Unidad Curricular: INSTRUMENTO PRINCIPAL II
Formato: Taller.

Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Segundo año.

Carga horaria semanal: 2 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 64 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 43 hs. reloj. 

Opción I: INSTRUMENTO PRINCIPAL II - Canto

Finalidades formativas

En este segundo año el/la estudiante podrá consolidar y continuar desarrollando las capacidades técnicas respiratorias y de concienciación corporal facilitadoras tanto del proceso correcto de emisión vocal como de las técnicas expresivas. 

Se continuará en el conocimiento y control de las técnicas y correcciones adecuadas a las diferentes dificultades de la emisión de la voz: abertura, cobertura y matices del sonido, que le permitirán abordar la producción del sonido a través de la realización de ejercicios más complejos de acuerdo al nivel que cursa el estudiante.
Se buscará en forma permanente relacionar los elementos del lenguaje musical en la lectura de partituras en idioma español e italiano.
El/la estudiante estará desarrollando la agilidad y dominio de la voz a través del repertorio abordado que le dará seguridad  en la lectura y ejecución de su instrumento que le permitirán desenvolverse con mayor solvencia en el repertorio seleccionado como docente para impartir en las clase de música. 
Objetivos

· Reconocer las diferentes características que se presentan en la emisión de la voz.
· Demostrar un dominio en la ejecución de los diferentes parámetros del lenguaje musical que intervienen en la partitura. 
· Afianzar la compresión de los conocimientos referentes a la capacidad técnica respiratoria y de concienciación corporal facilitadoras tanto del proceso correcto de emisión vocal como de las técnicas expresivas. 
· Entender el 'ataque de la voz' como inicio dinámico de energía sonora producido por una coordinación equilibrada en el funcionamiento simultáneo de los tres niveles del proceso vocal. 
· Conocer las reglas básicas de la fonética italiana para aplicarla eficientemente en las obras programadas del curso. 

Contenidos

Técnica vocal Nivel 2: la voz como medio de expresión, características de los diferentes estilos, 1ra etapa.  Aberturas: abrir los sonidos – desinhibición de sonidos agudos y graves – agilizar los sonidos – ablandar la lengua y la mandíbula – ubicación de pasajes y cambios de registros

2da etapa. Coberturas: cubrir los sonidos – colocar notas rebeldes – afinación de un sonido especifico – aplicación del grito en el vocalización – identificación del vibrato – el staccato – timbrar los sonidos – lograr la pastosidad vocal

3ra etapa. Matices: apianar una nota dada – apianar frases por nivelación de armónicos – crescendo y diminuendo – mezcla de cuadrantes – ligar frases

La voz como instrumento, clasificación de las voces, repertorio en idioma español e italiano. Higiene vocal

Bibliografía

ATAUCURI, F. (1985) Aprende a cantar. Lima, Perú. Ed. Palmir.  

BUSTOS SANCHEZ, I. (2009) La voz. La técnica y la expresión. Badalona. España. Ed. Paidotribo.  

LASALA, A. (1976) Obras corales a una voz. Bs. As. Ed.Ricordi Americana.  

PARISOTTI, A. (1984) Arias Antiguas Vol. 2. Bs. As. Ed. Ricordi Americana.  

VACCAI, N. (1990) Método práctico de canto. (Lecciones I al VI) Bs. As. Ed. Ricordi

Opción II: INSTRUMENTO PRINCIPAL II - GUITARRA

Finalidades formativas

La ejecución e interpretación instrumental es una de las formas que el hombre adopta para expresarse por medio de la música. Ejecutar un instrumento musical es fuente de satisfacciones espirituales para el intérprete y su audiencia.

La educación instrumental desarrolla tanto capacidades musicales como psicomotoras y corporales. Desarrolla la percepción auditiva, y en particular, los instrumentos melódicos ayudan a desarrollar el oído absoluto.

Para el segundo año el alumno incorporara en la ejecución,  las técnicas aprendidas en el año anterior afianzando la interpretación en la praxis musical demostrando un manejo resuelto de los códigos de lenguaje musical a través de la lectura teniendo en cuenta las siguientes capacidades:

Técnico-musicales: 

Capacidad auditiva: para percibir, comprender, decodificar/codificar estructuras y objetos musicales del nivel correspondiente.

Capacidad instrumental: para la ejecución instrumental, leyendo, reproduciendo auditivamente (desde un ejemplo musical), 

Capacidad interpretativa: para la comprensión operativa de las estructuras musicales (sonoro-rítmico-melódico-armónico-formales) básicas, 

Capacidad técnica: relativa al conocimiento teórico-práctico de las funciones corporales aplicadas a la ejecución instrumental.

Repertorio musical: comprende el conocimiento activo de las diferentes músicas que integran los materiales básicos de trabajo del nivel correspondiente a la tarea que se va a realizar.

Objetivos

· Afianzar en el alumno su percepción cenestésica y el desarrollo del mecanismo de ambas manos.

· Afianzar las capacidades expresivas y de ejecución instrumental adquiridas.

· Trabajar la sonoridad del instrumento en la ejecución instrumental.

· Aplicar en las obras y lecciones los elementos expresivos correspondientes a la época.

Contenidos

Técnica
Mecanismo de ambas manos. Posición del guitarrista con el instrumento. Colocación de la mano derecha y modo de pulsar las cuerdas: con apoyo, libre, indirecta-oblicua, el dedo pulgar. Presentación de la mano izquierda en el instrumento: longitudinal, transversal y mixta. Traslado por sustitución, desplazamiento y salto. Fijación de ambas manos. Arpegios con diferentes formas rítimicas en los bajos. Escala cromática con traslado, escalas mayores y sus relativas menores. Distención y contracción. Dedos fijos: con uno y dos dedos fijos. Ligados simples ascendentes y descendentes. Condiciones para mejorar la ejecución instrumental. Repertorio

Sonido
Diferentes ataques de la mano derecha. Sonidos producidos por la mano izquierda. Duración del sonido. Cantidad y calidad de sonido. Color de sonido. Volumen y proyección de sonido. Diferentes calidades de sonido en una cuerda. Memoria y velocidad. Color del sonido. Ejecución grupal: dúos, tríos y cuartetos de guitarra. Importancia del lugar en que se va a tocar y posibles esquemas de ensayo.  Campanella, tambora.

Interpretación
Antecedentes históricos de la guitarra: origen y evolución. Compositores e intérpretes de guitarra clásica. Compositores e intérpretes argentinos. Análisis musical: formal, armónico y melódico. Fraseo y articulación. Estudio del estilo. Recursos estéticos según el contexto histórico de la obra.

Bibliografía

CARLEVARO, A. (1975) Serie Didáctica para Guitarra. Cuaderno Nº 1-2-3 y 4. Bs. As. Editorial Barry. 

CONTRERAS, A. (2004) La técnica de David Russell en 165 consejos. Noviembre 2004. Edición en PDF autorizada por el autor para guitarra. artelinkado

FERNANDEZ, E. (2000) Técnica, Mecanismo y Aprendizaje. Una investigación sobre llegar a ser guitarrista. Montevideo. Uruguay. Ediciones ART. 
MÉNDEZ, E. (2009) Colección Guitarras del Mundo. 8 piezas breves. Bs. As. Ed. Ricordi.
MOSCARDINI, C. (1998) Música argentina para guitarra. USA. Editorial Musical Warner Musica Groupcompany.
 RODRÍGUEZ ARENAS, M. (1969) La escuela de la guitarra. Libro II. Bs. As. Ed. Ricordi.

SANTI, C. (2010) La interpretación en la Guitarra. Una aproximación al estudio, la técnica y el fraseo. Argentina. Edición  La Rioja. Nexo Grupo Editor.
Opción III: INSTRUMENTO PRINCIPAL II - PIANO

Finalidades formativas
Consolidar la posición frente al teclado, adecuando la altura y la distancia de la banqueta al mismo, como así adquiriendo mayor autonomía y control progresivo en los movimientos de tensión y relajación implicados en la ejecución pianística, serán en este segundo año una de las acciones a continuar en relación con el año anterior.

Profundizar en el conocimiento y control de todas las partes del cuerpo que utilizamos para la producción del sonido y la manera en que se encuentran relacionadas mediante las articulaciones: tronco, hombros, brazos, codos, antebrazos, muñecas, manos y dedos, como así profundizar en el concepto del “peso” de una forma más amplia y adquirir la capacidad de ir realizando ejercicios más complejos de acuerdo al nivel que cursa el estudiante.

Se tenderá al desarrollo del sentido de la coordinación, independencia y simultaneidad entre los dedos de una misma mano y entre los dedos de las dos manos y desplazamiento de ambos brazos en forma conjunta o alternada. Conocer los principios de digitación de las escalas y arpegios y reconocerlos en las obras trabajadas durante el curso.

Se buscará en forma permanente relacionar los elementos del lenguaje musical, de los mencionados en los anteriores cursos, como así en el presente nivel: hablar sobre ellos y ejemplificar en las ejecuciones - las formas musicales y sus elementos, las texturas: melodía acompañada y el contrapunto, las articulaciones: el empleo del legato y flexibilidad en la muñeca y la realización de las indicaciones dinámicas en obras de diferentes estilos intentando mantener la coherencia estilística de las obras estudiadas.

Se continuará con el desarrollo del uso del pedal de resonancia a tiempo y sincopado en figuraciones menos regulares y el desarrollo del trabajo de la memoria musical.

Como acción integradora se buscará la autonomía en la interpretación por parte del estudiante de un repertorio representativo de diversos géneros, estilos y carácter, acompañado de comentarios y posibles debates sobre las obras y sus interpretaciones.
Los que se citan seguidamente son los contenidos generales que se consideran permanentemente en el estudio de las obras pianísticas de todos y cada uno de los niveles:
· Tratamiento de: escalas, arpegios, notas dobles, resolución de adornos, tipos de toque y articulación, consideraciones tímbricas, uso de pedales:

· Texturas: el contrapunto, la homofonía, la conducción melódica del fraseo.

· La ‘forma’ en los distintos momentos de la literatura pianística.

· Aspectos técnicos de ejecución e interpretación.

Objetivos

· Aplicar progresivamente los conocimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la ejecución.
· Iniciar en el estudio y análisis básico de obras polifónicas sencillas.

· Interpretar un repertorio básico de obras de diferentes estilos y géneros, épocas y lugares adecuados al nivel.  

· Ejecutar con musicalidad un repertorio de obras que incluya obras de todos los tiempos, géneros y estilos, buscando unidad global y expresividad. 

· Concebir la práctica instrumental como un medio para formar personas íntegras que aprecien y disfruten de la experiencia musical, incorporando estas vivencias a su propia cultura.

Contenidos

Compases (complejización): Simples: 2/4, 3/4, 4/4. Compuestos: 6/8, 9/8, 12/8. La ornamentación: Trino corto y mordente. Bajo de Alberti. Signos de prolongación. Ritmos sincopados, notas a contratiempo. Tresillos de corcheas. Signos de repetición: puntos de repetición, 1ª y 2ª vez, D. C, la llamada. Escalas diatónicas y modales. Práctica de las escalas cromáticas. Velocidad y equilibrio. Independencia de manos (desarrollando la habilidad de tocar y escuchar dos voces con igual importancia, a través del canon y pequeñas composiciones contrapuntísticas contenidas en diferentes estilos y épocas). Práctica del pedal derecho. Adiestramiento del pedal simultáneo y sincopado. Práctica de ejercicios de relajación. Utilización consciente del peso del brazo. La memoria: entrenamiento progresivo.
Bibliografía 

ALFONSO, J. (1954) Ensayo sobre la técnica trascendente del Piano. España. Unión musical española. 

CHIANTORE, L. (2001) Historia de la técnica pianística. España. Alianza Música. 

COLOMER, C. (1990) Sobre técnica pianística. Madrid. Editorial Alperto S.A. 

MANTEL, G. (2007) Interpretación. Del texto al sonido. España. Alianza Música.

NIETO, A. (1999) Contenidos de la técnica pianística. Didáctica y aprendizaje. España. Editorial Boileau. 
PARENT, H. (1972) El método en el trabajo. España. Editorial Boileau. 
RIEMANN, H. (2005) Manual del Pianista. España. Idea Books. 
SHAMAGIAN, M. (2007) Metodología de la enseñanza del Piano. España. Editorial Dos Acordes. 
VALLRIBERA, P. (1978) Manual de ejecución pianística y expresión. España. Ediciones Quiroga.
Repertorio

Técnica pianística:

BACH, J. S. (1976) Pequeños preludios y fugas. Bs. As. Editorial Ricordi. 

BELA BARTOK. (1976) Mikrokosmos. Sz 107. Volumen II. Bs. As. Barry Editorial.
CLEMENTI, M. (1988) Seis Sonatinas. Op. 36. Bs. As. Editorial Ricordi. 

CZERNY, C. (1921) El primer maestro de piano. Op. 599. Bs. As. Editorial Ricordi. 

CZERNY, C. (1960) Estudios para piano 1. Bs. As. Editorial Ricordi.

GOMEZ, A. (1987) Iniciación a la técnica del piano. Madrid. Editorial Música Mundana. 

HANON, C. (1951) El pianista virtuoso. Parte I. Bs. As. Editorial Melos. 

MARSHALL, F. (2005) Estudio práctico sobre los pedales del piano. Madrid. Unión Musical Ediciones.

Repertorio didáctico pedagógico:

MALBRAN, S. (1987) Las canciones de Silvia. Bs. As. Editorial Melos. 

Repertorio folclórico y popular:

ALEM, O. (2011) Integral de obras para piano. Bs. As. Editorial Epsa-Publishing. 
Obras de los siguientes compositores argentinos sugeridos: López Buchardo, Julián Aguirre, Felipe Boero, Luis Gianneo, Hector Villoud, Carlos Guastavino, Ariel Ramírez.
PIGNONI, R. (2011) Integral de obras para piano. Bs. As. Editorial Epsa-Publishing.
Opción IV: INSTRUMENTO PRINCIPAL II - FLAUTA BARROCA / DE PICO / DULCE
Finalidades formativas


La Flauta Dulce, instrumento de sonoridad limpia y de técnica simple - tan sólo en apariencia – fue redescubierta hace pocos decenios y conquista día a día adeptos tanto en los círculos que se dedican a la música antigua como a la enseñanza musical.


El valor educacional de la flauta dulce ha sido debidamente reconocido por profesores y pedagogos de la música. 

Para los niños la ejecución de este instrumento provee un entrenamiento excelente de oídos y dedos y un rápido y eficaz desarrollo de su orientación musical. Es por esto que la Flauta Dulce,  en este año tiene como finalidad brindar al estudiante la posibilidad de obtener un aprestamiento auditivo y manual como así también ser un eficaz medio o recurso para su desenvolvimiento en la cátedra de educación musical.
Objetivos

· Concertar la técnica acción con la de los demás en ejecuciones instrumentales, proyectando su sensibilidad musical, apuntando a su independencia y calidad como artista y docente.

· Adquirir soltura en la lectura a primera vista con las Flautas Dulces Soprano.
· Volcar las nociones elementales de interpretación según épocas, géneros y estilos en el repertorio abordado.

Contenidos

Síntesis histórica. Digitación directa y barroca. Uso de la lengua. Toque de lengua y articulación. Toque de lengua: doble y compuesto. Ligado y Staccato. Técnica del pulgar izquierdo. Sonidos naturales: 2º octava: si  y  3° octava: do, re. / Sonidos alterados: 1º actava: do#, mib, y 2º octava: sib. Primeras nociones de la Flauta contralto. Sonidos naturales: 1º octava: fa a mi y 2º octava: fa a re. / Sonidos alterados: 1º octava:  sib, mib, do  y .2º octava:  fa, do#, mib. Sonidos naturales: 2º octava: mi  y  3° octava: fa, sol. / Sonidos alterados: 1º actava: fa#, sol#, y 2º octava: sol#, sib. Digitaciones auxiliares. Pasajes rápidos. Ligados. Ecos. Ornamentaciones: Trinos. (Ascendente y descendente) Mordente. (Ascendente y descendente) Sonidos especiales: Crescendo / diminuendo.  Ejecución en compás de  2/2, 6/8. Ejercicios que no requieren lectura  musical. Ecos. Preguntas y respuestas. Ejercicios de enlace. Rimas,  pregones y/o adivinanzas. Ejercicios que incluyen la lectura musical. Reconocimiento de esquemas. Rimas, pregones y/o adivinanzas. Repertorio. Improvisaciones con sonidos conocidos, con arpegios. Invención de canciones. Ejecución a tres voces. Interpretación. Fraseo correcto. La articulación. El tempo. Matices. Repertorio.

Bibliografía

AKOSCHKY, V. (1990) Iniciación de la Flauta Dulce. Tomo 1 y 2. Bs. As. Editorial Ricordi 
ANDREONI. (1962) Flauta Dulce Método. Bs. As. Editorial Ricordi.

GALOFRÉ, F. (1996) La Flauta Dulce (I) Método de Iniciación para Niños. Ed. Dinsec

GIESBERT, F. (1969)  Método para Flauta Dulce Contralto. Ed Schott. 

HEILBUT, P. (1995) Una nueva enseñanza en la ejecución de la flauta dulce soprano FET 1.  Editorial Otto Heinrich Noetzel.

MÖNKMEYER, H. (1969) Método para Flauta Dulce Soprano. Ed. Schott. 

PEARSON (1991) El mejor de la clase. Método completo de Flauta Dulce. Editorial Kjos Music.

POCH de GRÄTZER. (1990) La Flauta Dulce en el aula. Bs. As. Editorial Ricordi. 

Opción V: INSTRUMENTO PRINCIPAL II - FLAUTA TRAVERSA

Finalidades formativas


Profundizar el estudio de un instrumento musical requiere disciplina y dedicación diaria. En segundo año el estudiante afianzará el estudio de la flauta traversa de forma regular y cotidiana y para ello se iniciará en la ejecución de obras académicas y populares que se sumarán a los ejercicios de métodos seleccionados. 

El abordaje de repertorio en diferentes géneros aportará riqueza y variedad de interpretación además del conocimiento de características musicales y culturales relacionadas al instrumento elegido.

El estudiante a su vez irá relacionando contenidos específicos del instrumento con los Fundamentos Pedagógico-Didácticos de la Enseñanza de la Música y podrá iniciarse en experiencias que lo situarán poco a poco en su rol docente, desde la planificación hasta el desarrollo de algunos momentos de la clase con la guía del profesor de cátedra. Estas intervenciones permitirán que el alumno se sitúe en ambos roles (docente-intérprete) y construya estos perfiles en forma conjunta e interrelacionada
Objetivos

· Abordar y adquirir un repertorio musical extenso y diversificado, acorde a las necesidades expresivas y comunicacionales.

· Manejar con naturalidad y soltura elementos requeridos de lenguaje musical en relación al desempeño como futuro docente e intérprete.

Contenidos

Tipos de toques. Realización técnica de los diversos tipos de articulación ("legato","staccato", etc.). Ataque, articulación y movimiento. La digitación. Racionalización y búsqueda de la digitación por parte del alumno. Criterios para la utilización de las digitaciones de las distintas ediciones. Resolución de dificultades y problemas específicos: escalas, arpegios, octava, sonido etc.

La interpretación en la flauta: características de la interpretación flautística y problemas técnicos específicos referidas a la evolución del estilo y de la escritura instrumental, del repertorio abordado.

Bibliografía

DICK, R. (1995) La Respiración circular del flautista. Madrid. Ed. Ideamúsica. 

MARCEL MOYSE. (1935) The beginner flautist, le debutant flutiste. París. Ed. Alphonse Leduc Editions Musicales. 
PICÓ MARCIAL (1998) Escuela de la flauta vol. 1 y 2. Madrid. Ed. Orquesta de Flautas de Madrid Editorial. 
SUZUKI, S. y TAKAHASHI, T. (1999) Suzuki Flute School. Ed. Summy Birchard Inc. Norwich NFLK United Kingdom. USA

TRÈVOR WYE. (1992) Iniciación a la flauta: primera parte. Madrid. Ed. Ideamúsica.
Opción VI: INSTRUMENTO PRINCIPAL II - VIOLÍN / VIOLA

Finalidades formativas

La educación instrumental desarrolla tanto capacidades musicales, como psicomotoras y corporales. Desarrolla la percepción auditiva, y en particular, los instrumentos melódicos, como el violín, ayudan a desarrollar la audición.

La finalidad formativa  para  este segundo año,  propone que el alumno afiance la correcta postura del violinista, la articulación de los dedos de la mano izquierda y su uso con mayor ligereza, pudiendo aprender así obras de mayor complejidad rítmica y melódica, el manejo de equilibrio y relajación del cuerpo, e incorpore en su ejecución las técnicas aprendidas en el nivel anterior afianzando la interpretación en la praxis musical demostrando un manejo resuelto de los códigos de lenguaje musical a través de la lectura, teniendo en cuenta las siguientes capacidades:

Técnico-musicales: 

Capacidad auditiva: para percibir, comprender, decodificar/codificar estructuras  musicales del nivel correspondiente.

Capacidad instrumental: para la ejecución instrumental, leyendo, reproduciendo auditivamente (desde un ejemplo musical).

Capacidad interpretativa: para la comprensión operativa de las estructuras musicales (sonoro-rítmico-melódico-armónico-formales) básicas, 

Capacidad técnica: relativa al conocimiento teórico-práctico de las funciones corporales aplicadas a la ejecución instrumental.

Repertorio musical: comprende el conocimiento activo de las diferentes músicas que integran los materiales básicos de trabajo del nivel correspondiente a la tarea que se va a realizar.

En relación al lenguaje musical, el estudiante deberá identificar y mostrar los elementos de fraseo  que ya habrán sido mencionados en los primeros cursos: hablar sobre ellos y ejemplificar - la forma musical (AB, ABA, etc.) y sus elementos, dando lugar a la iniciación de articulaciones sencillas, como así también profundización en el uso de las gradaciones dinámicas (suave/meso-forte/fuerte/crescendo/decrescendo), para una adecuada ejecución instrumental.

Objetivos

· Desarrollar  el sentido del oído de manera más profunda, para lograr la afinación correcta, a través de la ejercitación de intervalos y dobles cuerdas.

· Aplicar progresivamente los conocimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la ejecución. 

· Iniciar en el estudio y análisis básico de obras  de complejidad media.

· Afianzar y desarrollar el uso de los diferentes golpes de arco. 

· Interpretar un repertorio básico de obras de diferentes estilos y géneros, épocas y lugares adecuados al nivel. 

· Concebir la práctica instrumental como un medio para formar personas íntegras que aprecien y disfruten de la experiencia musical, incorporando estas vivencias a su propia cultura. 

Contenidos

Digitación de la mano izquierda en primera, segunda y tercera posición. Desmangue (cambio de posiciones), mecanismo indispensable para utilizar las posiciones al tocar el instrumento. Escalas mayores y arpegios. Escalas menores. Complejización en la  ejecución de compases: Simples: 2/4, 3/4, 4/4.Compuestos: 6/8. La ornamentación. Signos de prolongación. Ritmos sincopados, notas a contratiempo. Tresillos de corcheas. Signos de repetición: puntos de repetición, 1º y 2º vez, D. C. Práctica de las escalas cromáticas. Velocidad y equilibrio. Ejecución de adornos fáciles, inicio y terminación de trinos. Tonalidades de hasta cinco sostenidos y cuatro bemoles. Lugar de desplazamiento del arco y direccionalidad. Golpes de arco: staccato, ligados, martellato. Dobles cuerdas.

Bibliografía

Técnica:

Método  SÉVCIK   (1947)  OP N° 2. Bs. As. Editorial Ricordi Americana.

               SÉVCIK (1947) OP. 8   Para ejercitar el desmangue. Bs. As. Ed. Ricordi.

HRYMALI (1978) Escalas y arpegios, en primera posición. Londres. Ediciones Schot Shonne.
POLO, E. (1992) Dobles cuerdas. Bs. As.  Editorial Ricordi Americana.

Estudios melódicos:

DANCLA,  E. (1987)  Escuela de las 5 posiciones.  Bs. As. Editorial Ricordi Americana. 

KAYSER, H. (1989) Op. 36. Lecciones 1,2 y 3. Edición Schirmer Inc. 

LAOREUX,  N. (1947) Libros I°, II° y III°. Lecciones a elección del Profesor. Bs. As.  Editorial Ricordi Americana. 

Repertorio

Argentino: Danzas populares argentinas.

Clásico y/o popular a elección del profesor obras académicas, populares y folclóricas argentinas y latinoamericanas

Opción VII: INSTRUMENTO PRINCIPAL II - VIOLONCELLO

Finalidades formativas

La educación instrumental desarrolla tanto capacidades musicales, como psicomotoras y corporales. Desarrolla la percepción auditiva y en particular, los instrumentos melódicos, como el violoncello, ayudan a desarrollar la audición.

La finalidad para  este segundo año, propone que el alumno afiance la correcta postura del violoncellista, la articulación de los dedos de la mano izquierda y su uso con mayor ligereza, pudiendo aprender así obras de mayor complejidad rítmica y melódica, el manejo de equilibrio y relajación del cuerpo, e incorpore en su ejecución las técnicas aprendidas en el nivel anterior afianzando la interpretación en la praxis musical demostrando un manejo resuelto de los códigos de lenguaje musical a través de la lectura, teniendo en cuenta las siguientes capacidades:

Técnico-musicales: 

Capacidad auditiva: para percibir, comprender, decodificar/codificar estructuras  musicales del nivel correspondiente.

Capacidad instrumental: para la ejecución instrumental, leyendo, reproduciendo auditivamente (desde un ejemplo musical).

Capacidad interpretativa: para la comprensión operativa de las estructuras musicales (sonoro-rítmico-melódico-armónico-formales) básicas, 

Capacidad técnica: relativa al conocimiento teórico-práctico de las funciones corporales aplicadas a la ejecución instrumental.

Repertorio musical: comprende el conocimiento activo de las diferentes músicas que integran los materiales básicos de trabajo del nivel correspondiente a la tarea que se va a realizar.

En relación al lenguaje musical, el estudiante deberá identificar y mostrar los elementos de fraseo  que ya habrán sido mencionados en los primeros cursos: hablar sobre ellos y ejemplificar - la forma musical (AB, ABA, etc.) y sus elementos, dando lugar a la iniciación de articulaciones sencillas, como así también profundización en el uso de las gradaciones dinámicas (suave/meso-forte/fuerte/crescendo/decrescendo), para una adecuada ejecución instrumental.

Objetivos

· Manejar su instrumento en cuanto a su expresividad a través del arco.

· Aplicar progresivamente los conocimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la ejecución.  

· Interpretar un repertorio básico de obras de diferentes estilos y géneros, épocas y lugares adecuados al nivel. 

· Concebir la práctica instrumental como un medio para formar personas íntegras que aprecien y disfruten de la experiencia musical, incorporando estas vivencias a su propia cultura. 

Contenidos

Digitación de la mano izquierda en primera, segunda y tercera posición. Desmangue (cambio de posiciones), mecanismo indispensable para utilizar las posiciones al tocar el instrumento. Utilización Ejecución de adornos fáciles, inicio y terminación de trinos. Movimientos  Tonalidades de hasta cinco sostenidos y cuatro bemoles. Lugar de desplazamiento del arco y direccionalidad. Golpes de arco: staccato, ligados, martellato. Escalas mayores y arpegios, escalas menores. Dobles cuerdas.

Bibliografía

BACH, J. S. (1973) Primera Suite o Parte de la Segunda. Argentina. Editorial Océano. 

DOTZAUER, J.J.F (1970) Ejercicios para Violoncello. Volumen I. USA. Editorial G. Schirmer Inc. 

DOTZAUER, J.J.F y KLINGENBERG, J.  (1970) Método de Violoncello. USA. Editorial C.F. Peters.

KLENGEL, J. (1971) Estudios técnicos para violoncello. Volumen 1. Editorial Internacional Music Company.USA

MAZZACURATTI, B. (1975) Escalas y  Arpegios. Editorial Carisch. USA.
Opción VIII: INSTRUMENTO PRINCIPAL II - CONTRABAJO

Finalidades formativas

La educación instrumental desarrolla tanto capacidades musicales, como psicomotoras y corporales. Desarrolla la percepción auditiva, y en particular, los instrumentos melódicos, como el contrabajo, ayudan a desarrollar la audición.

         La finalidad para  este segundo año, propone que el alumno afiance la correcta postura del contrabajista, la articulación de los dedos de la mano izquierda y su uso con mayor ligereza, pudiendo aprender así obras de mayor complejidad rítmica y melódica, el manejo de equilibrio y relajación del cuerpo e incorpore en su ejecución las técnicas aprendidas en el nivel anterior afianzando la interpretación en la praxis musical demostrando un manejo resuelto de los códigos de lenguaje musical a través de la lectura, teniendo en cuenta las siguientes capacidades:

Técnico-musicales: 

Capacidad auditiva: para percibir, comprender, decodificar/codificar estructuras  musicales del nivel correspondiente.

Capacidad instrumental: para la ejecución instrumental, leyendo, reproduciendo auditivamente (desde un ejemplo musical).

Capacidad interpretativa: para la comprensión operativa de las estructuras musicales (sonoro-rítmico-melódico-armónico-formales) básicas, 

Capacidad técnica: relativa al conocimiento teórico-práctico de las funciones corporales aplicadas a la ejecución instrumental.

Repertorio musical: comprende el conocimiento activo de las diferentes músicas que integran los materiales básicos de trabajo del nivel correspondiente a la tarea que se va a realizar.

En relación al lenguaje musical, el estudiante deberá identificar y mostrar los elementos de fraseo  que ya habrán sido mencionados en los primeros cursos: hablar sobre ellos y ejemplificar - la forma musical (AB, ABA, etc.) y sus elementos, dando lugar a la iniciación de articulaciones sencillas, como así también profundización en el uso de las gradaciones dinámicas (suave /meso-forte /fuerte /crescendo /decrescendo), para una adecuada ejecución instrumental.

Objetivos

· Manejar su instrumento en cuanto a su expresividad a través del arco.

· Aplicar progresivamente los conocimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la ejecución.  

· Interpretar un repertorio básico de obras de diferentes estilos y géneros, épocas y lugares adecuados al nivel. 

· Concebir la práctica instrumental como un medio para formar personas íntegras que aprecien y disfruten de la experiencia musical, incorporando estas vivencias a su propia cultura. 

Contenidos

Digitación de la mano izquierda en primera, segunda y tercera posición. Desmangue (cambio de posiciones), mecanismo indispensable para utilizar las posiciones al tocar el instrumento. Utilización Ejecución de adornos fáciles, inicio y terminación de trinos. Movimientos Tonalidades de hasta cinco sostenidos y cuatro bemoles. Lugar de desplazamiento del arco y direccionalidad. Golpes de arco: staccato, ligados, martellato. Escalas mayores y arpegios, escalas menores. Dobles cuerdas.

Bibliografía 
BILLÉ, I. (1922) Método práctico para contrabajo. Vol. II. Bs. As. Curso Teórico Ediciones Ricordi Americana.
CABANELLAS, G. (1938) Contrabajo de trabajo. VolI. I Bs. As. Bibliográfica Omega.
MONTANARI (1979) Método para Contrabajo. Bs. As. Ediciones Ricordi Americana. 
SUZUKI y SHINICHI (1982) Escuela de contrabajo. Volumen 1. USA. Warner Bross Publications.

Opción IX: INSTRUMENTO PRINCIPAL II - CLARINETE

Finalidades formativas


El abordaje de repertorio en diferentes géneros aporta riqueza y variedad de interpretación además del conocimiento de características musicales y culturales relacionadas al instrumento elegido demandando del estudiante la profundización permanente del estudio de un instrumento musical 


En este segundo año el estudiante afianzará el estudio del clarinete de forma regular y cotidiana por medio de  la ejecución de obras académicas y populares que se sumarán a los ejercicios de métodos seleccionados. Todo esto le permitirá iniciarse en ejecución de un repertorio significativo para acompañar melodías sencillas para el nivel inicial y primaria del sistema educativo.
Objetivos

· Seguir perfeccionando la respiración diafragmática y controlando los músculos que forman la embocadura de manera que posibiliten una correcta emisión, afinación, articulación y flexibilidad del sonido.

· Saber utilizar con precisión los reflejos necesarios para corregir de forma automática la afinación de las notas y la calidad del sonido.

· Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control permanente de la afinación y el perfeccionamiento continuo de la calidad sonora.

· Ejecutar un repertorio significativo para acompañar melodías sencillas.
Contenidos

Tipos de toques. Realización técnica de los diversos tipos de articulación ("legato","staccato", etc.). Ataque, articulación, ornamentos, velocidad  y movimiento. La digitación. Control de la columna de aire. Práctica de la lectura a primera vista (repentización). Escala cromática desde Mi2 a Mi4: terceras, arpegios. Racionalización y búsqueda de la digitación. Criterios para la utilización de las digitaciones de las distintas ediciones. Resolución de dificultades y problemas específicos: escalas, arpegios, octava. Características del repertorio básico: música de cámara, sinfónica y popular. (Instrumento solista, acompañamientos, dúo, tríos, cuartetos, etc. en dos octavas).Grado de dificultad de ejercicios, estudios y obras del repertorio y la técnica. La interpretación: características y problemas técnicos específicos referidos a la evolución del estilo y de la escritura instrumental

Bibliografía
MAGNANI (1958) Método de clarinete. Historia, emisión del sonido, la lengüeta simple, posiciones, nota real. Bs. As. Ed. Ricordi Americana.
JOACHIM, J. (2005) All Time Klezmers for Clarinet II.  USA. Editorial: De Haske.
MATTHIJS, B y JAAP, K. (2003) Escuchar, leer y tocar, clarinete, Vol. 2.  Editorial: De Haske USA
Opción X: INSTRUMENTO PRINCIPAL II  - TROMPETA

Finalidades formativas


El abordaje de repertorio en diferentes géneros aporta riqueza y variedad de interpretación además del conocimiento de características musicales y culturales relacionadas al instrumento elegido demandando del estudiante la profundización permanente del estudio de un instrumento musical 


En este segundo año el estudiante afianzará el estudio de la trompeta de forma regular y cotidiana por medio de  la ejecución de obras académicas y populares que se sumarán a los ejercicios de métodos seleccionados. Todo esto le permitirá iniciarse en ejecución de un repertorio significativo para acompañar melodías sencillas para el nivel inicial y primario del sistema educativo.

Objetivos

· Tomar conciencia de la importancia de la consecución de un sonido estable y lleno en el registro sonoro de la trompeta. 

· Interpretar ejercicios sencillos (mínima en redondas, blancas y negras) para ir adquiriendo una rítmica adecuada, así como la suficiente coordinación psicomotriz necesaria para la interpretación. 

· Conocer las características y posibilidades sonoras del instrumento y saber utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la interpretación individual como de conjunto. 

· Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control permanente 

Contenidos
Percepción de las funciones motrices que intervienen en la ejecución trompetística. Principios básicos de la digitación (siempre en aumento de la dificultad). Práctica de la relajación y respiración Fortalecimiento de los músculos faciales. Estudios de emisión del sonido. Práctica de las distintas articulaciones. Trabajo de la dinámica. Flexibilidad de los labios, con la práctica de intervalos ligados y composiciones fijas. Estudio de la boquilla. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.  Hábitos de estudio correcto y eficaz. Lectura a vista de obras o fragmentos sencillos. Práctica de la improvisación.  Estructuras musicales en sus distintos niveles-motivos, temas, periodos, frases, secciones, etc.- para llegar a través de ello a una interpretación consciente y no meramente intuitiva. Grados de dificultad de ejercicios, estudios y obras del repertorio. Ejercicios de coordinación corporal y desarrollo psicomotriz, de ritmos percutidos ("El cuerpo humano como instrumento de percusión"). Ejercicios vocales de entonación y específicos de digitación: Digitación de la mano derecha, con sus dedos índices, medio y anular, y  de las siete posiciones básicas con el paso de una posición a otra, con precisión, fuerza y rapidez. Sincronización de los dedos con la lengua 

Bibliografía

ARBAN, (1962) Célèbre Méthode Complète de Trompette Cornet à Pistons et Saxhorn. Revisado por Jean Maire. París. Editions Musicales  Alphonse Leduc.

BOTMA, T. y CASTELEIN, J (2000) Couter, lire & jouer – Trompette. Vol. 2. USA. Editorial: De Haske.
GATTI, D. (1980) Método Teórico Práctico para corneta en si bemol e instrumentos de cobre. Método completo. Libro I.  Ed. Ricordi Latinoamericana Argentina

NÁTOLA, D. (1954) Apuntes sobre instrumentos e instrumentación para banda. Argentina. Editorial DAIAM.
Opción XI: INSTRUMENTO PRINCIPAL II - TROMBÓN
Finalidades formativas


El abordaje de repertorio en diferentes géneros aporta riqueza y variedad de interpretación además del conocimiento de características musicales y culturales relacionadas al instrumento elegido demandando del estudiante la profundización permanente del estudio de un instrumento musical 


En este segundo año el estudiante afianzará el estudio del trombón de forma regular y cotidiana por medio de  la ejecución de obras académicas y populares que se sumarán a los ejercicios de métodos seleccionados. Todo esto le permitirá iniciarse en ejecución de un repertorio significativo para acompañar melodías sencillas para el nivel inicial y primaria del sistema educativo.

Objetivos

· Tomar conciencia de la importancia de la consecución de un sonido estable y lleno en el registro sonoro de la trompeta. 

· Interpretar ejercicios sencillos (mínima en redondas, blancas y negras) para ir adquiriendo una rítmica adecuada, así como la suficiente coordinación psicomotriz necesaria para la interpretación. 

· Conocer las características y posibilidades sonoras del instrumento y saber utilizarlas, dentro de las exigencias del nivel, tanto en la interpretación individual como de conjunto. 

· Demostrar una sensibilidad auditiva que permita el control permanente 

Contenidos

Cambios rápidos de la posición de la vara. Práctica de las distintas articulaciones.

Trabajo de la dinámica. Estudio de la boquilla. Práctica de la respiración para el desarrollo de la capacidad pulmonar. Estudio de piezas musicales de memoria. El fraseo.Lectura a primera vista (continuación). Posición correcta del instrumento. Control muscular y relajación corporal. El picado y el ligado con limpieza sonora. Ampliación del registro mediante la flexibilidad de sonidos en posición fija. Sincronización del movimiento de la vara y la articulación mediante golpes de aire .Estudio de las escalas. La sensibilidad auditiva, control permanente del ritmo, la afinación, la calidad sonora y los matices. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria. Los hábitos de estudio correcto y eficaz. La capacidad de escucha para controlar la propia ejecución dentro de la interpretación en grupo y su adaptación al grupo. Lectura a vista (sólo o en grupo) de obras o fragmentos sencillos con objeto

Bibliografía
AGUIRRE, J. (1945) Método folklórico. Bs. As. Ed. Ricordi Americana. 

FISCHER. C. (1980) Famous Method for Trombone. Arban’s B.J. Ed. Charles L. Randall and Simone.  Mantia.
JILT, J.  y JAAP, K. (2000) Escuchar, leer y tocar. Método de trombón II. Bs. As. Ed. Haske.

ROSSARI, G. (1952) Método para trombón y bombardino. Bs. As. Ed. Ricordi Americana. 

Opción XII: INSTRUMENTO PRINCIPAL II - SAXOFÓN
Finalidades formativas

                 En este año se hará énfasis en la técnica de ejecución instrumental íntimamente relacionada con diferentes géneros y estilos musicales para que el estudiante descubra la importancia de tener en cuenta estos aspectos para una buena interpretación que luego, se traducirá en una correcta formación para sus futuros estudiantes.

                 El estudiante a su vez irá relacionando contenidos específicos del instrumento con los Fundamentos Pedagógico-Didácticos de la Enseñanza de la Música y podrá iniciarse en experiencias que lo situarán poco a poco en su rol docente, desde la planificación hasta el desarrollo de algunos momentos de la clase con la guía del profesor de cátedra. Estas intervenciones permitirán que el alumno se sitúe en ambos roles (docente -intérprete) y construya estos perfiles en forma conjunta e interrelacionada.

Objetivos

· Abordar y adquirir un repertorio musical extenso y diversificado, acorde a las necesidades expresivas y comunicacionales.

· Manejar con naturalidad y soltura elementos requeridos de lenguaje musical.

Contenidos

Tipos de toques. Realización técnica de los diversos tipos de articulación ("legato", "staccato") Ataque, articulación y movimiento. La digitación. Racionalización y búsqueda de la digitación por parte del alumno. Criterios para la utilización de las digitaciones de las distintas ediciones. Resolución de dificultades y problemas específicos: escalas, arpegios, octava, sonido etc.

La interpretación: características de la interpretación  y problemas técnicos específicos referidas a la evolución del estilo y de la escritura instrumental, del repertorio abordado.

Características del repertorio básico para música de cámara, sinfónica y popular con saxofón (instrumento solista, acompañamientos, dúo, tríos, cuartetos, etc. en dos octavas).

Bibliografía

Londeix, j. (1992) El saxofón ameno, método para todos los saxofones. París. Ed. Henry Lemoine & Cie. 
Tomassini, N. (2006) Saxo, primeras prácticas. Bs. As. Ed. Ricordi. 

H. KLOSÉ. (2003) Método completo para todos los saxofones. Ed. Ricordi Americana. Bs. As. Argentina
STIEVE-DAWE, C. (2011) Saxofón alto básico. Madrid. España. Ed. Nueva Carish.
8.18.-Unidad Curricular: FUNDAMENTOS PEDAGÓGICOS Y DIDÁCTICOS DE LA EDUCACIÓN MUSICAL I
Formato: Asignatura.

Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Segundo año.

Carga horaria semanal: 3 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 96 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 64 hs. reloj. 

Finalidades formativas

La didáctica de la educación musical se enmarca dentro de un continuo proceso de cambios sociales y nuevos modelos educativos. Se basa en metodologías que integren la creatividad y la espontaneidad con el desarrollo, la sensibilidad con la conciencia -vinculando la vida - la cultura y el conocimiento- desde una dialéctica entre la praxis artística y didáctico-pedagógico que permita vincular los campos de la formación general y práctica profesional, a partir de una praxis musical concreta y de la reflexión crítica.
Esta unidad curricular  constituye un espacio de construcción y apropiación  de saberes, de desarrollo de capacidades pedagógico-musicales que  propicie diferentes interpretaciones de la realidad y pensar nuevas realidades, permita la observación e intervención didáctico pedagógica de situaciones educativo-musicales, vincule experiencias concretas, articule conocimientos musicales-educativos contextualizados socioculturalmente, vincule saberes proveniente de otros campos del conocimiento,  promueva el aprendizaje significativo,  contribuya al mejoramiento de la enseñanza musical en la escuela desde una práctica activa- reflexiva- fundamentada,  y prepare a las/los estudiantes para la práctica docente en un contexto contemporáneo. 

Está orientada al abordaje de fundamentaciones de la educación musical en diferentes niveles y modalidad de la enseñanza, el rol de la música en la enseñanza general,  música y contexto socio-cultural, el sujeto de la música, el docente –animador y formador- roles, objetivos, contenidos, recursos -aspectos técnicos, musicales y pedagógicos-, métodos, estrategias didácticas específicas para la resolución de problemas, temas transversales, programación en educación musical, desde una atención a la diversidad y a la inclusión, a partir de instancias de observación y práctica que integren los distintos espacios curriculares.

Propone repensar la práctica docente, en los diferentes niveles y modalidades del sistema educativo, en un contexto socio-cultural contemporáneo que requiere renovación en estrategias metodológicas y de recursos tecnológicos, propiciando el análisis crítico y comprensión de la realidad, así como la interpretación de nuevas realidades y la reflexión sobre aspectos ético-profesionales que deberían sustentar la práctica pedagógica. 

Objetivos
· Aplicar sus conocimientos para la resolución de problemas educativos-musicales en la educación infantil, evidenciando habilidades para:  

· Diseñar, planificar, llevar a cabo y valorar prácticas de enseñanza-aprendizaje musical.

· Analizar críticamente y argumentar las decisiones que justifican la toma de decisiones en contextos educativos, desde distintos enfoques metodológicos.

· Integrar la información y los conocimientos necesarios para resolver problemas educativos-musicales, en el proceso formativo del niño.

· Cooperar mediante el trabajo colaborativo con sus pares, utilizando herramientas tecnológicas.

· Evidenciar compromiso en la construcción del conocimiento, asumiendo el rol del docente de música desde actitudes responsables, críticas, éticas, reflexivas, que manifiesten habilidades para:

· Interpretar la realidad, y proponer  nuevas realidades, articulando conocimientos musicales - educativos y contexto sociocultural.

· Proponer situaciones de enseñanza-aprendizaje significativo, en atención a la diversidad y a la inclusión.

· Promover el aprendizaje colaborativo mediante la utilización de tics, como herramientas auxiliares en los procesos de enseñanza-aprendizaje musical.

Contenidos Educación Inicial

Modelos pedagógico-didácticos de la educación musical y contexto. 

Las orientaciones contemporáneas en la didáctica musical.  

Rol de la educación artística y musical. 

El principio de la educación musical. 

El rol de la música en el nivel inicial. 

Sujeto de la educación musical en el nivel inicial: desarrollo evolutivo y musical. Iniciación musical del niño. 

El docente de música: habilidades y destrezas, capacidades generales específicas. 

Roles del docente de música. 

La clase de música. El juego musical. 

Educación musical y temas transversales.

Educación musical y calidad de enseñanza. 

Aprendizaje musical de los niños pequeños

Análisis de los contenidos específicos de la educación musical. 

Programación: secuenciación de objetivos y contenidos, evaluación. 

Recursos didácticos y tecnológicos: la voz, el cuerpo y los instrumentos (musicales convencionales- no convencionales), nuevas tecnologías de la información y comunicación NTIC.

Metodologías pedagógico-musicales.  Estrategias didácticas específicas de la enseñanza.

Producciones integradas: articulación con diversos campos del conocimiento. Bibliografías. 

Contenidos Educación Primaria

Fundamentos y principios de la educación musical. 

El rol de la música en la educación primaria.

Sujeto de la educación musical en la educación primaria: desarrollo evolutivo y musical. Iniciación musical del niño y desarrollo auditivo. 

El docente de música: habilidades y destrezas, capacidades generales y específicas.

La clase de música. El juego musical.

 Análisis de los contenidos específicos de la educación musical. 

Programación: secuenciación de objetivos y contenidos, evaluación.

Recursos didácticos y tecnológicos: la voz, el cuerpo y los instrumentos (musicales convencionales-no convencional), nuevas tecnologías de la información  y la comunicación NTIC.

Metodologías pedagógico-musicales. Estrategias didácticas específicas de la enseñanza.

Bibliografías.

Producciones integradas: articulación con otros campos del conocimiento.

Educación musical y temas transversales.

Educación musical y calidad de enseñanza. 

Improvisación musical como técnica pedagógica.

Bibliografía 

ALSINA, P. (1999) El área de Educación Musical. Barcelona. Graó. 

BOLTRINO, P. (2006) Música y Educación Especial. Bs. As. Ed. De la Orilla. 

FREGA, A.L (2008) Música en el aula. Bs As. Bonum. 

GAINZA, H. V. (2002) Pedagogía Musical. Bs. As. Lumen.

GAINZA, H.V. (1997) Fundamentos, Materiales y Técnicas de la Educación Musical. Bs. As. Ricordi.

HARGREAVES, D. (1998) Música y desarrollo psicológico. Barcelona- Graó. 

MALBRÁN, S. (1991) El aprendizaje musical de los niños. Bs. As. Actilibros.

PASCUAL  MEJÍA, P. (2002) Didáctica de la Música. España. Prentice Hall.

SIMONOVICH, A. (2009) Música en el jardín. Bs. As. 

WILLEMS, E. (2001) El oído musical. Bs. As. 

Documentos

MCyE (1997) Diseño Curricular Jurisdiccional.

8.19.-Unidad Curricular: INSTRUMENTO ARMÓNICO
Formato: Taller.

Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Segundo año.

Carga horaria semanal: 3 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 96 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 64 hs. reloj. 

Finalidades formativas

Esta unidad curricular pretende brindar a los/las estudiantes en música una herramienta didáctico-instrumental para la realización del repertorio folclórico, popular y universal de aquí, de allá y de todos los tiempos, a utilizar en sus prácticas cotidianas, tanto en forma puramente instrumental y como también acompañando al canto.

Refiere a la profundización de contenidos sobre aplicación de las técnicas propias de cada instrumento, en situaciones de realización, interpretación y producción musical dentro de diferentes géneros y estilos, pertenecientes a la música regional, nacional, latinoamericana con proyección mundial.

Atiende también a la improvisación y desarrollo de ideas musicales de progresiva complejidad, pudiendo además resignificar su producción musical a partir de diferentes contextos otorgando sentido a su ejecución.

Permite la comprensión de las estructuras significativas del discurso musical a través de la ejecución y audición.

Objetivos

· Ejecutar con solvencia enlaces armónicos  que incluyan acordes primarios (I, IV y V) y secundarios (II, III, VI y VII) en modo mayor y menor.

· Desarrollar la lectura a primera vista de cifrados armónicos.

· Reconocer  estructuras formales a través del ritmo armónico

· Realizar rearmonizaciones respetando criterios armónicos.

· Reconocer funciones armónicas.

· Realizar transposiciones armónicas en tiempo real.

· Realizar acompañamientos rítmico-armónicos respetando la rítmica característica de cada especie.

· Entonar y acompañarse simultáneamente con el instrumento.

· Desarrollar el juicio crítico sostenido en el conocimiento de la teoría musical.

Contenidos

Intervalos: teoría y aplicación en el instrumento.

Acordes: estructura de las triadas mayores, menores, aumentadas y disminuidas. Inversiones. Practica en el instrumento.

Funciones tonales: tónica, subdominantes y dominantes. Reemplazos y sustituciones. Cadencias simples y compuestas.

Cifrado americano. Lectura con acompañamiento de diferentes ritmos populares.

Ejercicios de armonización con el instrumento, utilizando inversiones, movimientos, contrarios y paralelos.

Transposición de tonalidad. Acordes con séptimas y otras extensiones aplicados a los acompañamientos. Técnica de ejecución básica. 

Precisión en diferentes niveles de dificultad técnica, espacial y temporal. 

Tensiones internas del discurso musical. Aplicación de las técnicas. 

Adecuación de la propuesta musical a diferentes contextos. 

Repertorio aplicable a la educación  regular: inicial, primaria y secundaria. Interpretación, producción y creación en distintas estéticas, géneros y estilos. Improvisación, ornamentación, desarrollo de ideas musicales, y acompañamiento del repertorio Regional, Nacional, Latinoamericano y Universal. Resolución de dificultades técnicas.  Aplicación de aspectos estilísticos y genéricos. Proceso de producción: selecciónde materiales y recursos. Realización musical y recursos interpretativos

Bibliografía

CRESPO, N. (2011) Libro de armonía funcional I. Argentima. Editorial Da Mus del IUNA.
HERRERA, E. (2009) Teoría musical y Armonía moderna I Argentina. Editorial Antonio Bosch. 

HERRERA, E. (2009) Teoría musical y Armonía moderna II Argentina. Editorial Antonio Bosch Argentina

LEVINE, M. (2008) El libro de jazz piano. Editorial Sher Music Co. 
RIVERO (1995) Orígenes y Evolución. Argentina. Editorial Sud América.
VILANOVA y BOTAFOGO. (2007)Armonía para seis cuerdas. Bs. As. Editorial Ricordi.
8.20.-Unidad Curricular: TÉCNICA DE DIRECCIÓN CORAL Y REPERTORIO ESCOLAR
Formato: Taller.

Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Segundo año.

Carga horaria semanal: 3 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 96 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 64 hs. reloj. 

Finalidades formativas

Esta unidad curricular  propone un acercamiento de los/las estudiantes a las diferentes formas y expresiones de  la  música  vocal/ instrumental  grupal escolar,  sus  características  estilísticas  e  interpretativas,  problemáticas de ejecución, propósitos y destinos.

Se buscará  que  dominen  las  técnicas específicas inherentes a la conducción de grupos corales/instrumentales y al análisis completo del repertorio coral/ instrumental: estudio de la partitura, enseñanza grupal y armado de la obra y comunicación gestual. Esto los  habilitará  para  lograr  la conformación de un coro y conjunto instrumental en el ámbito escolar, según  la dificultad que se pretenda, propiciando el desarrollo de habilidades desde sus  fundamentos organizativos hasta la concreción del hecho artístico en actuaciones públicas.
Contempla además la práctica de los instrumentos tradicionales de fácil acceso para los/las alumnos/as y la selección y/o construcción artesanal de otras fuentes sonoras. Introduce a los/las estudiantes en la creación de arreglos musicales de diferente nivel de dificultad.

Objetivos

· Adquirir un manejo básico, pero correcto, de la técnica de dirección musical de un coro.

· Desarrollar habilidades que le permitan abordar la gestión y administración de la dirección de un coro.

· Respetar las posibilidades de sus compañeros y alentar su desarrollo.

· Desarrollar una capacidad crítica que se base exclusivamente en aspectos técnicos y no personales.

Contenidos

Conciencia  de  plano  sonoro.  Dinámica  general, por  cuerda y tímbrica.

Recursos interpretativos de  la música  vocal instrumental grupal.  Interpretación  y  creación polifónica, de cámara y con acompañamiento en distintas estéticas, épocas, géneros y estilos.

Técnica Gestual: marcación tradicional de compás con sus correspondientes subdivisiones. Relación  de  entradas  y  cierres  de  frases,  en  relación  con  distintas  métricas, distintos  tempis, articulación, dinámica, carácter y   estilos musicales abordados. Tactus, quironimia. 

Utilización de  los brazos;  continuidad, mano, brazo, hombro. Actitud  corporal. El rol  del  director: El rol docente en la conducción  del  coro escolar.  Interacción  docente-alumno. La comunicación. Análisis de las situaciones de aprendizaje y las diversas habilidades del docente  implicadas  y  su  incidencia en el  sujeto que aprende. La expresión. 

Estudio de la partitura: audición interna, análisis formal. Memorización de las obras. Análisis de dificultad de ejecución. 

Elección de repertorio. El repertorio y su relación con el medio. Conformación de programas de conciertos. Adaptación de arreglos.

Métodos de enseñanza; organización del ensayo. Organización grupal e institucional. Diversidad de conformaciones.

Las habilidades de concertación. Referentes de distinto tipo que orientan la acción del ejecutante. El código gestual compartido desde la perspectiva comunicacional.

Repertorio vocal: estrategias de selección. Estructura e interpretación de obras.Estructura y textura. Horizontalidad. Fraseo. Verticalidad. Resolución de problemas de articulación, respiración, afinación, tempo, sonido, ritmo, fraseo, estilo, timbre, intensidad, expresividad, micro-tempos.

Repertorio musical vocal para los niños. Materiales sonoros para las ejercitaciones auditivas.

El Coro Escolar. Estrategias de selección. Prueba de admisión: memoria musical, voz hablada, voz cantada, discriminación auditiva, ejecución rítmica, lo actitudinal. Orden  del  ensayo: relajación, respiración,  emisión. Aspectos  disciplinarios. Variedad de actividades.

Vocal: Relación entre música y texto.  Palabra y música.  Acentuación

Bibliografía

AGUILAR, M. (2006) Análisis auditivo de la música. Bs. As. Copymax. 

AGUILAR, M. (2007) Método para leer y escribir música a partir de la percepción. Bs. As. Copymax. 

BROWN, D. (1993) Lecciones prácticas para dirigir el canto. USA Ed. Mundo Hispano. 

GALLO, J. y otros (1979) El Director de Coro. Manual para la dirección de coros vocacionales. Buenos Aires. Ricordi.

GRAU, A. (2005) Dirección Coral. La forja del director.  GGM Editores. 

HINDEMIT, P. (1988) Adiestramiento elemental para músico. Bs. As. Ricordi Americana. 

MATHIAS, N. (1986) Coral. Um canto apaixonante”. Brasilia.Musimed. 

SOBREIRA, S. (2003) Desafinação Vocal. Río de Janeiro. MusiMed.

ZANDER, O. (2008) Regência Coral. Editora Movimento. 

Tercer Año

Campo de la

Formación General

8.21.- Unidad Curricular: EDUCACIÓN SEXUAL INTEGRAL 

Formato: Taller.

Régimen de cursada: Cuatrimestral.

Ubicación en el Diseño Curricular: Tercer año.

Carga horaria semanal: 3 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 48 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 32 hs. reloj.
Finalidades formativas
Con la aprobación de la Ley 26.150/06 que crea el Programa Nacional de Educación Sexual Integral, el Estado establece su responsabilidad en garantizar el derecho de niños, niñas y jóvenes a recibir Educación Sexual Integral (ESI) en todos los establecimientos educativos públicos de gestión estatal y privada de nuestro territorio.

El desarrollo de este taller en la formación del Profesorado de Música abarca "aspectos biológicos, psicológicos, sociales, afectivos y éticos" e implica considerarla en forma integral como una de las dimensiones constitutivas de la persona.
En este sentido, la Educación Sexual supera el mero estudio de la anatomía y la fisiología de la sexualidad así como cualquier otro reduccionismo, sean éstos de carácter biológico, psicológico, jurídico, filosófico, religioso o sociológico.

El desarrollo de esta unidad curricular ofrece a los futuros profesores, la posibilidad de alcanzar una sólida formación integral a través de la reflexión y problematización de sus saberes y representaciones sobre la sexualidad. Permite una comprensión de la salud en todas sus dimensiones, del rol que la escuela debe propiciar y del docente en tanto orientador de diversos procesos de aprendizaje, con estrategias metodológicas apropiadas para atender al sujeto de la educación de diferentes niveles.

Objetivos

· Comprender el sentido de la responsabilidad del estado en Educación Sexual.

· Reconocer los derechos de los adolescentes a recibir educación sexual integral sin discriminación alguna.

· Analizar la complejidad de los procesos de construcción de la sexualidad y sus expresiones a lo largo de la etapa pubertad-adolescencia, desde los aspectos biológicos, fisiológicos y psico - sociológico y reproductivos en torno a la sexualidad humana.

· Revisar, ideologías, valores y actitudes implícitos en la sexualidad para revalorizarla desde la identidad de género.

· Abordar desde una perspectiva transversal en la organización didáctica las particularidades de cada grupo etario.
Contenidos

Introducción a la Educación Sexual Integral

Marcos normativos de la Educación Sexual Integral. La sexualidad como una construcción histórica, social y cultural. Nuevas perspectivas centradas en el respeto por la diversidad, la concepción de salud integral y los derechos humanos. Dimensiones de estudio: biológica, psicológica, sociológica, jurídica y ético-política. La construcción de la subjetividad.
Infancia, adolescencia, sexualidad y derechos

La infancia y adolescencia como construcción social e histórica. Paradigmas en infancia y juventud. Adolescencia y contextos. Resiliencia, riesgo y peligrosidad. Relaciones inter – generacionales: roles y mutaciones. Momentos del desarrollo corporal, impacto en lo educativo y cultural.

El abordaje de la sexualidad a partir de su vínculo con la afectividad, el propio sistema de valores y creencias. El encuentro con otros niños, jóvenes, amigos, pareja. El amor como apertura a otro. El cuidado mutuo. La valoración y el respeto por el pudor y la intimidad propia y la de otros.

Cuidado y prevención para una salud sexual integral. Métodos anticonceptivos, VIH o sida e ITS. Sexualidad y género.
Educación Sexual en la sala, en la escuela primaria y en la escuela secundaria

El enfoque de derecho desde la práctica cotidiana del jardín / de la escuela. La sexualidad como eje transversal en los distintos niveles. El lugar de los proyectos en la Educación Sexual Integral.
Bibliografía

CEDES. GRECO, M. B. Y RAMOS, G. (2007) Análisis de casos. Una perspectiva institucional., en Educación sexual  en la escuela. Perspectivas y reflexiones. Buenos Aires. Dirección General de Planeamiento, Ministerio de Educación.  GCBA. 
DIKER, G. y otros (2003) Infancias y Adolescencias. Teorías y experiencias en el borde. Colección ensayos y experiencias. Buenos Aires. Novedades educativas.
FAINSOD, P. (2006) Embarazo  y maternidad adolescente  en  la escuela  media.  Bs As. 

GOGNA, M (coord.) (2005) Embarazo y maternidad en la adolescencia. Estereotipos, evidencias y propuestas para políticas públicas. Buenos Aires. 

MARGULIS, M. y otros (2003) Juventud, cultura y sexualidad. La dimensión cultural en laafectividad y la sexualidad de los jóvenes de Buenos Aires. Buenos Aires. Biblos. 

ME. Programa Nacional Educación Sexual  Integral.  II Curso Virtual  de Educación Sexual  Integral en la escuela. 

MIÑO Y DÁVILA, C.(2004) Educación sexual: política, cultura e ideologías». Revista Novedades Educativas. Año 15 (150)  Buenos Aires. Centro de Publicaciones Educativas y Material Didáctico. 

MORGADE, G. (2001) ¿Existe el cuerpo (sin el género)? Apuntes sobre la pedagogía de la sexualidad. En: sexualidad y educación. Colección Ensayos y Experiencias Nº 38. Bs. As. Noveduc.
MORGADE, G. (2001) Aprender a ser mujer, aprender a ser varón. Bs. As. Novedades Educativas.

MS Manual de apoyo para el trabajo de los agentes de salud y educadores. Materiales del   «Programa de Salud Sexual y Procreación Responsable».

MS.Sexualidad y cuidados: reproducción, anticoncepción, ITS y VIH. Sida, Material de apoyo cara a caraMinisterio de Salud de la  Provincia   de   Buenos Aires, Secretaría   de   Salud   de   la   Ciudad   de Buenos Aires, noviembre 2005. 

Documentos:

Constitución Nacional.
UNFPA – OMS–ONUSIDA(2004) Declaración de Posición sobre  el Uso del Preservativo.
Ley Nacional 23.592.
Ley Nacional 23.798 y su Decreto Reglamentario 1244. 

Ley Nacional 25.673.

Ley Nacional 26.150. 

Ley Nacional  26.061. 

8.22.- Unidad Curricular: Sistema Educativo Argentino

Formato: Seminario. 
Régimen de cursada: Cuatrimestral.

Ubicación en el Diseño Curricular: Tercer año.

Carga horaria semanal: 3 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 48 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 32 hs. reloj.

Finalidades formativas

La premisa de educación de calidad para todos y todas, junto a la prolongación de la obligatoriedad de la educación formal abre un nuevo horizonte en  la formación de los profesores, quienes deberán adquirir un corpus de conocimientos que hacen a su formación general, excediendo el nivel para el cual se están formando.

Por ello, la propuesta para este seminario es bucear hacia el interior del sistema educativo, (del cual han tenido ya conocimientos en otras unidades curriculares de los Campos de la Formación General y de la Práctica), para que encuentren el sentido de pertenencia a un sistema, a partir del reconocimiento que, a  través de la estructura del sistema educativo en todo el país, se asegura el ordenamiento y cohesión, la organización y la articulación de los niveles y modalidades de la educación y la validez nacional de los títulos y certificados que se expiden.
Desde aquí indagarán sobre la estructura general del sistema nacional y provincial, pues el ejercicio de la docencia exige tener una mirada holística del mismo para comprender articulaciones, fundamentos, regulaciones, planeamiento, políticas socioeducativas que contribuyen al tejido de una red de organismos y personas cuya labor es la de diseñar e implementar acciones que redundan en brindar una educación con calidad para una sociedad más justa.

La apropiación del sentido de cada uno de los niveles y modalidades preparará al futuro docente desde una postura superadora de las fragmentaciones, para que entienda la complejidad y los vínculos que sostienen al conjunto y así para poder desempeñarse eficazmente en las instituciones escolares y ser agente de cambio.

 

Objetivos

· Comprender la complejidad del sistema educativo nacional y provincial.

· Entender la dinámica organizacional del sistema educativo.

· Encontrar significado y reconocerse como participante en las políticas socioeducativas implementadas para el acompañamiento a las trayectorias escolares.

Contenidos

El sistema educativo nacional y provincial

El sistema educativo argentino: principios, derechos y garantías. Fines y Objetivos de la Política Educativa Nacional. 

Estructura y organismos centralizados: Ministerio de Educación de la Nación Argentina. El Consejo Federal, atribuciones y funciones. INFOD: misiones y funciones. Ministerio de Cultura y Educación de la Pcia: estructura orgánica y organismos centralizados. Las Delegaciones Zonales. Concepción de la calidad educativa en Formosa.

Estructura del sistema educativo nacional y provincial

Estructura del sistema educativo argentino: niveles y modalidades.

Educación Inicial: Características. Objetivos. La implementación del nivel en Formosa. Políticas socioeducativas para el Nivel.

Educación Primaria: Fines y objetivos. La implementación del nivel en Formosa. Políticas socioeducativas para el Nivel.

Educación Secundaria: Objetivos. Orientaciones implementadas en la Provincia. Políticas socioeducativas para el ingreso, permanencia y promoción con calidad.

Educación Superior: Fines y objetivos. La educación superior no universitaria en la Provincia. Políticas socioeducativas.

Modalidad Educación Técnica Profesional: Fines, objetivos y propósitos. Relación con el INET. La modalidad técnica en Formosa: Niveles secundario y superior. Orientaciones y mapa educativo. 

Modalidad Rural: Objetivos y propósitos. La modalidad rural en Formosa: modelos organizacionales y mapa educativo.

Modalidad de Contextos en Privación de la Libertad: Objetivos y propósitos. La modalidad  en Formosa: modelos organizacionales y mapa educativo.

Modalidad EIB: Objetivos y propósitos. La modalidad en Formosa: modelos organizacionales y mapa educativo.

Modalidad Educación Hospitalaria y Domiciliara: Objetivos y propósitos. La modalidad  en Formosa: modelos organizacionales y mapa educativo.

Modalidad Educación Especial: Objetivos y propósitos. La modalidad  en Formosa: modelos organizacionales y mapa educativo.

Modalidad Educación Artística: Objetivos y propósitos. La modalidad  en Formosa: modelos organizacionales y mapa educativo.

Modalidad de Educación Permanente de Jóvenes y Adultos: Objetivos y propósitos. La modalidad  en Formosa: modelos organizacionales y mapa educativo.

Bibliografía

Ley Nacional de Educación Nº 26.206.

Ley de Educación Superior Nº 24.521.

Ley de Educación Técnico Profesional Nº 26.058.

Ley General de Educación 1.470.
Resoluciones Nº 314/12, 315/12 y 316/12 del Ministerio de Cultura y Educación de Formosa
Páginas

http://portal.educacion.gov.ar/
http://www.formosa.gob.ar/educacion.html
8.23.- Unidad Curricular: GESTIÓN ESCOLAR: ORGANIZACIÓN Y  ADMINISTRACIÓN
Formato: Taller.

Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Tercer año.

Carga horaria semanal: 3 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 96  hs. cátedra.
Carga horaria total horas reloj: 64 hs. reloj.              
Finalidades formativas
La propuesta de este taller consiste en abordar contenidos relacionados a la gestión y organización de las unidades educativas que constituyen cada uno de los niveles y modalidades de la educación obligatoria dentro del marco normativo nacional y provincial.

La posibilidad de incorporar nuevos actores a la construcción de una política educativa es un pilar de la calidad institucional de la escuela,y, por ende,  de la calidad educativa del sistema.

Los contenidos posibilitarán a los y las estudiantes del profesorado de Música, conocer los procesos actuales de transformación en la reforma educativa argentina, a través de las normativas que regulan el sistema educativo y sus niveles y/o modalidades; sus fundamentos y criterios de organización y administración escolar. Por esto, esta unidad posee un fuerte carácter instrumental porque se vincula con el hacer cotidiano del docente como profesional.
El tratamiento de los contenidos de esta unidad curricular, acompañarán el desarrollo del Campo de la Práctica, para ello es necesario un abordaje no lineal sino que deben estar supeditados al proceso que los estudiantes vayan transitando en las instituciones donde realicen sus prácticas. 

Objetivos

· Analizar las diversas líneas teóricas acerca de la gestión administrativa y organizacional de la Institución Escolar.
· Entender la diferente normativa que regula el funcionamiento de los niveles y modalidades de la educación obligatoria a nivel nacional y provincial.
·  Conocer las peculiaridades de la organización escolar  y sus procesos en   los contextos específicos en los que se desarrolla.

· Analizar e interpretar críticamente la realidad educativa del sistema educativo en sus múltiples dimensiones.

· Analizar el rol de los actores y  grupos en la  construcción  y  gestión de  los proyectos institucionales.

Contenidos

Instituciones y organizaciones

El  hombre: hecho social y hacedor social. La interacción entre sujetos y grupos. Lo institucional en el comportamiento humano. Diferencia y relaciones entre los conceptos de organización e institución. Las instituciones
y el proceso de socialización. La dinámica institucional: la dialéctica entre lo instituido y lo instituyente.

La institución educativa como construcción social

Concepto de institución educativa. Normativa nacional y provincial que regula los diferentes niveles y modalidades de la educación obligatoria en Formosa. El mandato fundacional: la historia institucional. El contrato fundacional.
Dinámica en la institución educativa

Cultura institucional: lo instituido y lo instituyente. Imaginario institucional e imaginario social. Tres modelos posibles: familiar, burocrático y de concertación.

El estilo institucional, un mediador entre condiciones y los resultados. Distintas perspectivas sobre los estilos institucionales en relación con: las formas de comunicación en la escuela y  los vínculos predominantes. La comunicación. Conflicto.

Las fuentes del poder. La relación poder-autoridad. Las formas predominantes de participación.

Organización

Sistema específico de la organización escolar: formas de organización en los diferentes niveles y modalidades de la educación obligatoria. Centro de estudiantes. Biblioteca. Laboratorio. Sala de Informática.

Análisis de organigramas de instituciones escolares de los niveles: inicial, primario y secundario. El funcionamiento institucional. El proyecto institucional: sus dimensiones y elaboración FODA institucional.
Administración

Libros de uso obligatorio en los niveles: inicial, primario y secundario.

El estatuto del docente: ingreso a la carrera docente. Derechos y obligaciones.

Bibliografía
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ME (1993). Situación Educativa Heredada.
Ley Nº 26.206.
Ley Nº 1470. 

Normativa nacional y provincial que regulan los niveles y modalidades del sistema educativo.

Libros de uso obligatorio en las instituciones secundarias donde los alumnos cursen sus prácticas pedagógicas. 

8.24.- Unidad Curricular: ANÁLISIS DE LA REALIDAD SOCIOCULTURAL DE FORMOSA

Formato: Taller.

Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Tercer año.

Carga horaria semanal: 3  hs. cátedra. 

Carga horaria total horas cátedra: 96 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 64 hs. reloj.
Finalidades formativas
Analizar la realidad social, implica comprender el complejo entramado en el que interactúan día a día hombres y mujeres que son parte de la sociedad, la que ellos y ellas construyen. Esta realidad siempre se lleva a cabo en un “aquí” y en un “ahora”, por lo que las dimensiones espacial y temporal resultan insoslayables al momento de tener que iniciar su estudio, conjuntamente con la de los sujetos sociales que de ella forman parte, con historia, cultura, tradiciones e instituciones que han construido a lo largo del tiempo para satisfacer sus necesidades y han logrado generar rasgos de identidad que los diferencian y hacen únicos.

En esta unidad curricular se pretende abordar conceptos y procedimientos que permitirán a los estudiantes, conocer e interpretar la realidad donde viven para así intervenir activamente en ella cuidando o modificando situaciones, según las necesidades, en un marco de respeto y solidaridad hacia el otro. La misma forma parte de la Formación General de los futuros docentes, profesionales con capacidad para intervenir activa y responsablemente en los diferentes ámbitos de desempeño.

Dada la complejidad del mundo social, el análisis requiere la concurrencia de diferentes dimensiones (histórica, social, espacial, política, económica y cultural) y el uso de las herramientas provenientes de diferentes ciencias sociales que posibiliten interpretar la realidad. Es por ello que la organización de la unidad en ejes organizadores ha sido planteada desde una visión interdisciplinaria, articulada y complementaria. 

El desarrollo de los ejes no implica un desarrollo lineal de los contenidos, sino que deben considerarse en una articulación y complementación funcional que produzca respuestas históricas, políticas o económicas a las diversas situaciones o problemáticas que se aborden.
Dadas las características antes enunciadas, el perfil del responsable del desarrollo de esta unidad curricular requiere de un docente formado en algunos de los campos del conocimiento que componen las ciencias sociales, y que acredite conocimientos para abordarla desde un enfoque integral que considere los diversos  aspectos de la realidad social. Se sugiere que el mismo posea una formación de posgrado que le permita identificar las diferentes teorías sociales vigentes y analizar los procesos sociales en toda su complejidad e historicidad. 
Objetivos
· Propiciar la comprensión de la diversidad como base de la identidad formoseña.

· Aportar herramientas conceptuales y metodológicas para analizar la realidad social formoseña.

· Generar espacios y estrategias que permitan profundizar los debates acerca de las problemáticas que emergen de la realidad.

· Propiciar la comprensión de la realidad social a partir del análisis crítico de las diferentes etapas y procesos socio-históricos de Formosa.

· Desarrollar actitudes de respeto ante las diversas formas de pensar e interpretar la realidad, favoreciendo el análisis crítico y la argumentación como herramienta para la construcción de conocimientos.

 Contenidos
La diversidad como base de la identidad

Cultura. Identidad multiétnica y pluricultural.
Conformación actual de la sociedad: población, regiones y rasgos socioculturales predominantes. La dinámica de poblamiento a través del tiempo. Pueblos originarios y corrientes migratorias posteriores.
El estado provincial y las políticas públicas de inclusión social en la actualidad. Género, los jóvenes y los espacios de participación social.
Producciones y manifestaciones culturales contemporáneas.

Las transformaciones del espacio geográfico formoseño

Características naturales de la Provincia. Uso racional de los recursos hídricos.
La dinámica de la naturaleza y la naturaleza reconstruida por la sociedad para instalarsey producir. Problemas ambientales locales y globales.
El  desarrollo local, sustentable  y  sostenido. Los procesos  de  cambio  tecnológico  y organizacional en la producción rural.
Cambios y permanenciasen los espacios rurales: los agentes involucrados: Estado, empresas, productores. Trabajadores rurales, producciones tradicionales.
Los procesos diferenciales de crecimiento de pueblos, localidades y ciudades.

Economía y regiones socio-productivas formoseñas
Caracterización del sistema productivo: Las regiones productivas. Diversificación productiva:actividadesganaderas, agrícolas, forestales, turísticas, hidrocarboníferas, industriales. Participación de la economía formoseña en el contexto regional y nacional. Explotación de los recursos naturales

Formosa en el estado nacional: una relación cambiante

Formosa originaria
Los pueblos indígenas y la sociedad provincial, transformaciones a través del tiempo. El reconocimiento de los derechos. La participación social.
Formosa  territoriana
Ocupación efectiva del espacio: fundación de Formosa y otras ciudades; construcción del ferrocarril; las migraciones. La acción privada y estatal en la economía. El ejercicio de la ciudadanía en el territorio: la Ley Sáenz Peña y sus efectos en Formosa.
Avances en la institucionalización. Creación de Municipios. La integración al mercado nacional y la sustitución de las importaciones.
Formosa Provincia: 1955 a la actualidad.

Avances en la institucionalización. Formosa en la etapa de la dictadura militar. El rol de Estado desde la recuperaciónde la democracia. Políticas públicas, desarrollo económico- social. Las nuevas relaciones con el Estado Nacional. La reparación histórica.
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HOPWOOD, H. J. Tratamiento progresivo del Cauce del Río Pilcomayo.  Disponible en http://irh-fce.unse.edu.ar/Rios2003/TC/TC_1_7.pdf 
MAGRASSI,   G.   (2005)   Los aborígenes  de la  Argentina.  Ensayo   socio   –   histórico   – cultural. Editorial Galerna y Búsqueda de Ayllu. 

PRIETO, A. H. Para comprender a Formosa. Una aproximación a la Historia Provincial, Formosa. 

SARASOLA, C. M. (2010). De manera sagrada y en celebración. Identidad, cosmovisión y espiritualidad en los pueblos indígenas. Buenos Aires. Biblos. 

TRINCHERO, H. H. (2000) Los Dominios del demonio. Civilización y Barbarie en las fronteras de la Nación. El Chaco Central. Buenos Aires. Ed. Universitaria de Bs. As.
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Campo de Formación 
                en la
   Práctica  Profesional

8.23.- Unidad Curricular: PRÁCTICA DOCENTE III – RESIDENCIA PROFESIONAL I
Formato: Práctica docente.

Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Tercer año.

Carga horaria semanal: 8 hs. cátedra.

Carga horaria: Taller: 96 hs. cátedra Trabajo de campo: 160 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 256   hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 171 hs. reloj.

Residencia Pedagógica I – Niveles  Inicial y Primario

En esta unidad curricular se concretan  las prácticas de residencia de Educación Inicial y Primaria y de modalidad especial. Se reconoce la intencionalidad de configurar un espacio socio institucional que favorezca la incorporación de los y las estudiantes a escenarios profesionales reales para vivenciar la complejidad del trabajo docente y, en relación al mismo, recuperar profundizar e integrar los saberes y conocimientos incorporados a lo largo del trayecto formativo.

Se promueve pensar la enseñanza de la música como el eje central del periodo de residencia, práctica social que responde a necesidades, funciones y determinaciones y que solo puede entenderse en el marco del contexto cultural, histórico, social e institucional del que forma parte. Al mismo tiempo, la enseñanza de la música toma forma de propuesta concreta a partir de las definiciones y decisiones que el/la docente, especifica en torno a una dimensión central y constitutiva en su trabajo: el problema del conocimiento y cómo se comparte y construye en la institución escolar.

Esta perspectiva otorga a quien enseña, una dimensión diferente; deja de ser actor que se mueve en escenarios prefigurados para constituirse como sujeto activo, creador; sujeto que imagina y produce diseños alternativos que posibiliten, al sujeto que aprende, la experimentación de una vivencia movilizadora. 

Un/una profesional de la educación que conoce, tiene un saber y se define respecto del qué, cómo, porqué y para qué de las prácticas en las que participa; que asume  una actitud reflexiva e investigativa, no sólo actúa sino que además es capaz de evaluar las consecuencias de sus acciones y generar recursos alternativos a partir de la ampliación permanente de sus marcos conceptuales.

Objetivos
· Comprender y analizar críticamente los espacios en los que se desarrollan las prácticas de residencia en las instituciones escolares de educación  inicial, primaria y de modalidad especial, considerando los factores sociales y culturales que condicionan la tarea docente.

· Analizar y diseñar estrategias, modalidades e instrumentos de seguimiento y evaluación de los distintos tipos de aprendizaje escolar. 
· Incorporar progresivamente saberes que redunden en el aprendizaje del oficio de ser docente en la educación inicial,  primaria y de la modalidad especial.
· Valorar la diversidad como rasgo distintivo de la realidad socio-cultural en su formación.
Contenidos

Enseñanza y aprendizaje. La enseñanza y el aprendizaje de la Música en los niveles de Educación inicial, primaria y de modalidad especial. La tarea del docente en la planificación de la enseñanza y como coordinador de grupos. Grupos de aprendizaje. Características del sujeto de aprendizaje en la Educación inicial, primaria y de modalidad especial.  Propuestas didácticas y  su relación en las prácticas cotidianas. Reflexión en y sobre la práctica. La práctica como objeto. La teoría y la práctica desde un enfoque dialéctico.

La clase en la sala / en el aula. Los espacios de la clase: el aula, el micro cine, la biblioteca, el patio, las salidas y paseos.  Ser docente de música. El lugar del arte musical en la Escuela Asociada. Sentido y significados. La especificidad de la enseñanza definida por niveles. Singularidades de la clase con niños de inicial, primaria y modalidad especial. El grupo clase. Dinámica grupal. 

Prácticas iniciales y Residencia Pedagógica en la educación inicial y primaria

Diseño y propuestas pedagógico-didácticas. Diseño de proyectos, unidades didácticas, clases. Criterios para la selección y organización de objetivos de clase, contenidos, actividades, material didáctico. La construcción metodológica de la propuesta de enseñanza y de aprendizaje. Intervenciones. La tarea del docente como coordinador del grupo clase. Intervención educativa y relaciones sociales. Intersubjetividad. Vínculos. La construcción de la autoridad en la clase, normas y valores. 

Ayudantías pedagógicas: acciones de andamiaje, corrección de las producciones de los alumnos, elaboración de material didáctico.

La evaluación de la enseñanza y del aprendizaje. Instancias, criterios, instrumentos para la evaluación de la enseñanza y de los aprendizajes. Evaluación. Autoevaluación. Co-evaluación.

Reflexividad crítica y profesionalidad docente. Prácticas reflexivas y conocimiento profesional docente. Relaciones intervención-investigación. Dimensión ético-política de las prácticas docentes: el trabajo docente en el marco de las transformaciones políticas, culturales y sociales. La obligatoriedad de la escolarización inicial y primaria. Compromiso con el objetivo de lograr la inclusión, permanencia, progreso, promoción y egreso de los niños y las niñas en los niveles inicial y primario.

Taller Integrador



El taller se organiza en torno al eje Práctica Educativa  III – Residencia Pedagógica I concretando la relación entre teoría y práctica y articulando las experiencias en terreno con desarrollos conceptuales de las siguientes unidades curriculares:  Psicología Educacional, Pedagogía, Sujeto de la Educación I, Didáctica General, Práctica Docente II y demás unidades curriculares.

                      Será también importante, capitalizar las experiencias de su labor docente para el análisis y reflexión sobre la actuación. Por lo tanto, es necesario  recuperar los métodos y técnicas de recolección de información, que posibilitan el registro de las experiencias,  características y dinámicas de los grupos clases, de las rutinas y rituales que forman parte de la vida escolar como estructurantes de las prácticas.

Trabajo de campo:

Es su cometido el desarrollo de clases en instituciones escolares de la educación inicial, primaria modalidad especial. El estudiante practicante planificará  asesorado  por el docente orientador y el equipo de Práctica, basándose en lo establecido en el RGP y RP Resolución MCyE Nº 3.914/ 12.

Evaluación: De carácter promocional 

            Como esta unidad curricular no posee examen final ante tribunal examinador (de ahí el carácter promocional) y a los efectos de su acreditación, se realizará principalmente a través de un seguimiento y acompañamiento continuo del/de la futuro/a docente;  en el taller integrador se realizarán instancias de autoevaluación del desempeño de los y las estudiantes en el aula además de una construcción reflexiva que se realizará con el grupo clase. 

El equipo de práctica junto al docente orientador elaborará una ficha de seguimiento y evaluación en la que se irá contemplado la evolución de las capacidades de los estudiantes durante el proceso de prácticas de residencia en terreno. Una evaluación integral e integrada que permita valorar la posibilidad de los estudiantes de  desenvolverse en el ámbito áulico así como trasmitir saberes y acompañar el proceso de aprendizaje de sus estudiantes (desempeño como docente).

      La calificación correspondiente a esta unidad, surgirá de un promedio entre las notas de las fichas y el desarrollo de las prácticas, según lo estipulado en el Capítulo III, Art. 45 del Reglamento General de Práctica, Resolución 3.914/12 MCyE.
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Formación Específica
8.26.-Unidad Curricular: LENGUAJE MUSICAL III
Formato: Asignatura.
Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Tercer año.

Carga horaria semanal: 4 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 128 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 86 hs. reloj. 

Finalidades formativas

En la práctica de la enseñanza de la música, no es posible transmitir contenidos de experiencias musicales sin tener cabal conocimiento de ellas y sin haberlas experimentado. 

Se hace necesario proveer de un espacio en el que los alumnos puedan adquirir los conocimientos de la gramática musical y su práctica.

Por otra parte, la experiencia musical no debe estar sostenida por una práctica empírica, sino que debe estar fundada en un conocimiento analítico de los mecanismos y funciones internas de los sonidos en interacción entre sí, que resultan finalmente en una obra musical.

En esta unidad, al estudiante se le brindarán las herramientas necesarias para analizar y realizar  arreglos musicales básicos que le serán fundamentales en la práctica docente en los diferentes niveles y modalidades del sistema educativo.

Objetivos 

· Desarrollar capacidades solventes de análisis, reconocimiento auditivo, lectura y escritura musical.
· Realizar diversas propuestas de armonizaciones y pequeños arreglos vocales y/o instrumentales.
· Dominar los elementos que componen la armonía musical.
· Aplicar correctamente las reglas de conducción de las voces para la armonía consonante.

· Realizar propuestas creativas utilizando toda la variedad de recursos que presenta la armonía.

Contenidos

Armonía

Intervalos. Escalas. Acordes. Ritmo. Métrica.
Reglas de conducción de las voces. Duplicaciones. Supresiones. Posiciones e Inversiones. Adornos. Tonalidad. Modulaciones. 

Arreglo y transcripción. Estructura y Forma

Armonía a 2, 3 y 4 voces.  Cifrados. Nociones de Armonía Tonal Contemporánea.
Realización de ejercicios de armonía vocal y/o instrumental a 2, 3 y 4 voces.
Producción de un arreglo vocal a 4 voces mixtas para alumnos de nivel secundario.
Análisis

El lenguaje musical de la Edad Media. Sistema Modal. El lenguaje musical del Renacimiento. Sistema tonal. El lenguaje musical del Barroco. Sistema tonal. El lenguaje musical del Clasicismo. Sistema tonal. El lenguaje musical del Romanticismo. Sistemas y lenguajes del Siglo XX. Sistemas y lenguajes musicales. Altura: en la sucesión (melodía), en la simultaneidad (armonía entendida como el tratamiento de los sonidos en la verticalidad), espacio musical. Duraciones (ritmo y metro). Intensidades. Timbre o color tonal. Texturas. Estructuras. Melodía, espacio musical, ritmo y metro, textura y formas, forma y estructuras.

Bibliografía
ADORNO, T.  (2003) Filosofía de la nueva música. España. Editorial Akal.
AGUILAR, M. (2009) Método para leer y escribir música. Argentina. Talleres Gráficos Copimax.
ARIZAGA y otros. (1983) Nuevas propuestas sonoras. Bs. As. Argentina.
ARIZAGA y otros. (1997) Historia de la música argentina”  Bs. As. Ed. Ricordi.

CORNÚ, A. (2007) La repetición en música. Santa Fe. Ediciones UNL.

ESPINOZA, S. y FURNÓ, S. (2005) Nuevas propuestas sonoras. Bs. As. Ed Ricordi.

FERRAUDI, Eduardo. (2005) Arreglos vocales sobre música popular. Ediciones GCC. 

FRADERA, J. (2009) La práctica del lenguaje musical. La jerarquía de los sonidos. España. Ediciones Robinbook.

HINDEMIT, P. (1988) Adiestramiento elemental para músicos. Bs. As. Ricordi Americana. 

HINDEMIT, Paul. (1987) Armonía Tradicional. Libro 1º. Bs. As. Ricordi Americana. 

JURAFSKY, Antonio. (1981) Manual de Armonía. Bs. As. Ricordi. 

MALBRÁN, S.  (2007) El oído de la mente. España. Ediciones Akal. 

MARTÍNEZ, E. (2004) TES I y II UNL. Apuntes  de cátedra: ciclo de licenciatura en teoría y crítica de la música. Santa Fe.

ROWELL, L. (2005) Introducción a la filosofía de la música. España. Ed. Gedisa.

SCHAFER, M. (1998) El nuevo paisaje sonoro. Bs. As. Ricordi.. 

8.27.-Unidad Curricular: INSTRUMENTO PRINCIPAL III
Formato: Taller.

Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Tercer año.

Carga horaria semanal: 2hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 64hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 43hs. reloj. 

Opción I: INSTRUMENTO PRINCIPAL III - Canto

Finalidades formativas

En esta unidad curricular se pretenderá desarrollar en el/la estudiante el control en  todos los componentes que influyen en la correcta emisión de la voz,  conocer y ejecutar básicamente la técnica del canto lírico, dominar la capacidad técnica respiratoria y de la funcionalidad corporal muscular, ósea y articulatoria y autoevaluar su desempeño en el canto.
Los ejercicios respiratorios, la impostación y ejercitación  de los tres registros, grave, medio, y agudo según corresponda a cada estudiante, las notas ligadas en toda la escala, la búsqueda del timbre vocálico, las vocalizaciones con notas picadas son temas que en este trayecto formativo permitirá el estudio e interpretación de un aria de ópera y una canción del repertorio 
Se buscará continuar con el desarrollo de la memoria musical aplicados a la ejecución, como así también la ampliación y asimilación de las principales características formales, estéticas y de repertorio abordado.

Objetivos
· Identificar las características del uso de la voz, propias de la técnica del canto lírico.
· Analizar los diferentes tipos de voces que se presentan en los estudiantes en los diferentes niveles sistema educativo (inicial, primaria y secundaria).
· Saber detectar problemas básicos de emisión en su propia voz y en otras voces y proponer soluciones para los mismos.
· Mantener hábitos de higiene vocal y psicológica básicos en cuanto a la prevención y el mantenimiento de la salud del instrumento.

Contenidos

Técnica vocal Nivel 3, recomendaciones e higiene para el futuro cantante, asistencia médica al profesional del canto, cansancio vocal, el trac o angustia vocal, características vocales de los estudiantes en los diferentes niveles educativos, repertorio.

El canto lirico. La voz como medio de expresión. Características de los diferentes estilos. La voz como instrumento. Cobertura del sonido o “pasaje”. Clasificación de las voces. Características de las voces. La técnica vocal aplicada al canto lirico. La proyección del sonido. La actitud. Zonas conflictivas. El oído, el paladar, la lengua y la mandíbula. Métodos.
Bibliografía

FALCAL, M.  (2011) La voz del cantante. Estudio comparativo del análisis objetivo y subjetivo de la voz hablada y cantada. Argentina. Librería Akadia Editorial. 

ROT, D.  (2007) Vivir la voz. Autobiografía de una vocación. Bs. As. Lumen. 

SCHIRMER, G. (1991) Opera Anthology (Arias for Soprano-Alto-Tenor-Bass). Ed. Robert Larsen. 

VACCAI, N. (1990) Método práctico de canto. (Lecciones XI al XV) Ed Ricordi.
Opción II: INSTRUMENTO PRINCIPAL III - GUITARRA

Finalidades formativas 

La ejecución e interpretación instrumental es una de las formas que el hombre adopta para expresarse por medio de la música. Ejecutar un instrumento musical es fuente de satisfacciones espirituales para el intérprete y su audiencia.

El acto de la ejecución instrumental implica el desarrollo de una variedad de destrezas y habilidades técnicas: producción de sonidos instrumentales, lectura musical, configuración de las frases musicales, entre muchas otras.

La ejecución instrumental como “modo de conocer” está en relación con el conocimiento (“qué conocer”). Como lo expresa Israel Scheffer: “una  ejecución habilidosa requiere un conocimiento que puede ser aprendido y demostrado sólo a través de la misma ejecución…”

La educación instrumental desarrolla tanto capacidades musicales como psicomotoras y corporales. Desarrolla la percepción auditiva, y en particular, los instrumentos melódicos ayudan a desarrollar el oído absoluto.

En esta tercera unidad, el futuro docente de guitarra desarrollará habilidades de índole técnica-interpretativa, sumándole a esto la improvisación, afianzará su conocimientos culturales con relación a la interpretación e historia intérpretes de la guitarra demostrando un dominio sobre los códigos del lenguaje musical a la hora de abordar las obras y estudios

La interpretación del instrumento supone tocar, ver y hacer, con lo cual se realiza una retroalimentación inmediata entre audición y la motricidad, con un importante refuerzo visual. Además, la interpretación del instrumento cultiva valores espirituales y contribuye eficazmente al equilibrio psicológico-sentimental y afectivo. (Pilar Pascual Mejía).

La formación instrumental comprende la apropiación de los procedimientos, técnicas y recursos de interpretación, producción, creación e improvisación en el instrumento, como así los procesos de selección y análisis de producciones de diferentes épocas, estilos, géneros y estéticas. Por lo tanto, la formación instrumental integral incluye: lenguaje musical, lecto-escritura musical, iniciación a las estructuras rítmicas, armónicas, melódicas y formales, improvisación, composición, repertorio.

En este sentido, la técnica guitarrística es plataforma básica del músico guitarrista: la técnica le proporciona las habilidades motoras específicas que se deben aprender y que constituyen la base para solucionar cualquier dificultad que presenten las piezas musicales estudiadas: agilidad, independencia, fuerza en todos los dedos y en ambas manos, etc. Tiene como finalidad una ejecución clara, nítida y expresiva.

Para la comprensión musical de los procesos de la creación de una obra musical -como unidad totalizadora- y de su sentido inmanente, es importante el desarrollo de las habilidades de ejecución, pues ello favorece la decisión musical y el juicio del producto artístico. 

El conocimiento musical, en las diferentes etapas evolutivas, refleja el nivel de maduración musical individual, desde la conciencia psico-motriz (“reconocer” lo que escucho”), o la conciencia afectiva (“prefiero o me identifico con esto más que con aquello”), hasta los procesos en que participa la conciencia mental (“soy capaz de explicar objetivamente por qué me intereso más por una música que por otra”). “El conocimiento musical tiene lugar a partir de una reflexión sobre la propia experiencia musical. La observación crítica del objeto musical y de la actividad o conducta humana que la origina, permite a la persona acceder al conocimiento como una fase o nivel superior respecto de la experiencia misma”.

Por tanto, en el tercer año de estudio de la carrera el alumno desarrollará las siguientes capacidades:

Técnico-musicales: 

Capacidad auditiva: para percibir, comprender, decodificar/codificar estructuras y objetos musicales del nivel correspondiente.

Capacidad instrumental: para la ejecución instrumental, leyendo, reproduciendo auditivamente (desde un ejemplo musical), improvisando 

Capacidad interpretativa: para la comprensión operativa de las estructuras musicales (sonoro-rítmico-melódico-armónico-formales) básicas, con el fin de ejecutar, memorizar, describir, transmitir, representar lo sonoro-musical.

Capacidad técnica: relativa al conocimiento teórico-práctico de las funciones corporales aplicadas a la ejecución instrumental.

Repertorio musical: comprende el conocimiento activo de las diferentes músicas que integran los materiales básicos de trabajo del nivel correspondiente a la tarea que se va a realizar.

Capacidad creativa: prácticas de improvisación a partir de diferentes tipos de consignas.

Objetivos 

· Afianzar los conocimientos a través de la práctica de las técnicas junto con ejercicios, estudios y nuevas obras que combinen dificultades tanto de tipo técnico como artístico y musical.

· Cuidar la musicalidad como objetivo constante tanto en la técnica de los estudios como en las obras.
· Ser receptivo al control y desarrollo de la interpretación, así como a un mayor conocimiento y base tanto práctica como teórica de la historia de las obras o estudios que realice.

· Mostrar autonomía en la resolución de problemas técnicos e interpretativos

Contenidos 

Mecanismo de ambas manos. Posición del guitarrista con el instrumento. Peso del brazo. Colocación de la mano derecha y modo de pulsar las cuerdas: con apoyo, libre, indirecta-oblicua, el dedo pulgar. Presentación de la mano izquierda en el instrumento: longitudinal, transversal y mixta. Traslado por sustitución, desplazamiento y salto. Fijación de ambas manos. Arpegios. Distención y contracción. Dedos fijos. Ligados simples ascendentes y descendentes, ligados mixtos, ligados dobles ascendentes. El tremolo. Digitación de la mano izquierda y derecha. La cejilla. Condiciones para mejorar la ejecución instrumental. Nomenclatura de las partes de la guitarra. Repertorio. Afinación del instrumento.

Sonoridad

Diferentes ataques de la mano derecha. Sonidos producidos por la mano izquierda. Duración del sonido. Cantidad y calidad de sonido. Volumen y proyección de sonido. Diferentes calidades de sonido en una cuerda. Memoria y velocidad. Color del sonido. Ejecución grupal: dúos, tríos y cuartetos de guitarra. Importancia del lugar en que se va a tocar y posibles esquemas de ensayo. Manera de conservar el instrumento. Campanella, pizzicato, trinos, tambora.

Interpretación
Antecedentes históricos de la Guitarra: origen y evolución. Compositores e intérpretes de guitarra clásica. Compositores e intérpretes argentinos. Análisis musical: formal, armónico y melódico. Fraseo y articulación. Estudio del estilo. Recursos estéticos según el contexto histórico de la obra. Fraseo y articulación.

Bibliografía

Barrios, Agustín- MANGORÉ- (1970) Obras Completas- Editorial Mel B y Publications- NY- USA

CARLEVARO, A. (1975) Serie Didáctica para Guitarra cuaderno Nº 1-2-3 y 4. Editorial Barry  Buenos Aires. Argentina 

Heinze, Walter (1999) De Aquella Luz y otras piezas para guitarra - Colección Pentagramas Editorial de Entre Ríos– Argentina

Laferrara, Mauricio- (2011) Diapasón Litoral-Arreglos para guitarraediciones del Cle Agentina

Méndez, Ernesto (2009) 8 piezas breves Colección guitarras del Mundo .Argentina

Sor, Fernando (1975) 26 Estudios superiores -  Ediciones Musicales Melos- Argentina 
Stover-J. Benítez  Libro I Y II de Obras de Agustín Barrios –

Tarrega, Francisco (1965) Estudios Editorial Ricordi Argentina

Opción III: INSTRUMENTO PRINCIPAL III - PIANO 

Finalidades formativas
En esta unidad curricular se pretenderá desarrollar en el estudiante el control de todos los componentes que influyen en la posición frente al teclado y saber evaluar la corrección o no de la postura de los propios compañeros, conociendo los principios fundamentales de la actuación física del pianista: eficacia, economía y previsión.  

Ajustándose a las exigencias del correspondiente nivel la articulación digital (independencia y coordinación entre los dedos de una misma mano y entre los de las dos), los movimientos de muñeca, los ataques desde el brazo y el antebrazo, la intervención del hombro y del tronco en la producción del sonido, el uso de todos los miembros en los movimientos de desplazamiento y la conciencia del uso del peso para ponerlos en práctica con las obras a trabajar. 

El reconocer y digitar correctamente los pasajes de escalas y arpegios que aparezcan en los estudios y obras que se trabajen, como así el repaso y profundización de los aspectos ya vistos en distintas obras serán temas que se irán abordando.

Se buscará continuar con el desarrollo de la memoria musical, consolidando y desarrollando los conocimientos generales del lenguaje musical: ritmos, intervalos, etc. trabajados en la unidad Lenguaje Musical aplicados a la ejecución.

La ampliación y asimilación de las principales características formales, estéticas y de repertorio de los autores más importantes de todos los tiempos, épocas y lugares.

Objetivos

· Ejecutar con musicalidad un repertorio de obras que incluya obras de todos los tiempos, géneros y estilos, buscando unidad global y expresividad. 

· Mantener los hábitos correctos y eficaces con autonomía y eficacia. 

· Conocer las posibilidades sonoras del instrumento y su funcionamiento.
· Despertar en el estudiante el aprecio y el respeto por el arte de la música a través del conocimiento de su instrumento y de su literatura. 

· Concebir la práctica instrumental como un medio para formar personas íntegras que aprecien y disfruten de la experiencia musical, incorporando estas vivencias a su propia cultura. 

Contenidos

Compases (complejización): Simples: 2/4, 3/4, 4/4, 3/8, 2/8, 2/2 y 3/2. Compuestos: 6/8, 9/8, 12/8 en estructuras rítmicas más complejas. Conocimiento de la ornamentación: Trino corto y mordente. Bajo de Alberti (variantes arpegiadas). Ritmos sincopados, notas a contratiempo. Tresillos de corcheas. Estudio de escalas diatónicas, modales y cromáticas. Aprendizaje de estudios para obtener velocidad y equilibrio. 
Uso de una adecuada digitación teniendo en cuenta las características de estilo y las necesidades del mismo. Afianzamiento de los signos de dinámica de los cursos anteriores, y continuación en la práctica de la dinámica, consiguiendo en este curso matices más sutiles. Uso de los términos de agógica relativos a la modificación del movimiento. Independencia de manos, desarrollando la habilidad de tocar y escuchar dos voces con igual importancia, a través del canon y pequeñas composiciones contrapuntísticas contenidas en diferentes estilos y épocas de la literatura de instrumento de tecla. Signos de repetición: puntos de repetición, 1ª y 2ª vez, D. C, la llamada. Empleo del pedal derecho: pedal simultáneo y sincopado. Práctica de ejercicios de relajación. 
Bibliografía

ALFONSO, J. (1954) Ensayo sobre la técnica trascendente del Piano. España. Unión musical española. 

CHIANTORE, L. (2001) Historia de la técnica pianística. España. Alianza Música. 

COLOMER, C. (1990) Sobre técnica pianística. Madrid. Editorial Alperto.

MANTEL, G. (2007) Interpretación. Del texto al sonido. España. Alianza Música. 

NIETO, A. (1999) Contenidos de la técnica pianística. Didáctica y aprendizaje. España. Editorial Boileau. .

PARENT, H. (1972) El método en el trabajo. España. Editorial Boileau. 

RIEMANN, H. (2005) Manual del Pianista. España. Idea Books. 

SHAMAGIAN, M. (2007) Metodología de la enseñanza del Piano. España. Editorial Dos Acordes. 

VALLRIBERA, P. (1978) Manual de ejecución pianística y expresión. España. Ediciones Quiroga.

Repertorio

Técnica pianística:

BACH, J. S. (1952). Invenciones a dos voces. Editorial Ricordi. Buenos Aires.

BELA BARTOK. (1976). Mikrokosmos, Sz 107. Volumen III. Barry Edit. Com. Ind. SRL. Buenos Aires.

CLEMENTI, M. (1988). Seis Sonatinas. Op. 36. Editorial Ricordi. Buenos Aires.

CZERNY, C. (1960) Estudios para piano 1. Editorial Ricordi. Buenos Aires.

HANON, C. (1951) El pianista virtuoso. Parte II. Editorial Melos. Buenos Aires.

HELLER, S. (1964) 24 estudios para piano, Op. 125. Editorial Ricordi. Buenos Aires.

MARSHALL, F. (2005). Estudio práctico sobre los pedales del piano. Unión Musical Ediciones S.L. Madrid.

Repertorio didáctico pedagógico:

FURNÓ, S. (1987). Mis canciones de papel. Editorial Ricordi. Buenos Aires.

Repertorio folclórico y popular:

ALEM, O. (2011). Integral de obras para piano. Editorial Epsa-Publishing. Buenos Aires.

Obras de los siguientes compositores argentinos sugeridos: López Buchardo, Julián Aguirre, Felipe Boero, Luis Gianneo, Hector Villoud, Carlos Guastavino, Ariel Ramírez.
PIGNONI, R.  (2011). Integral de obras para piano. Editorial Epsa-Publishing. Buenos Aires.
Opción IV: INSTRUMENTO PRINCIPAL III - FLAUTA BARROCA/ DE PICO/ DULCE

Finalidades formativas

La Flauta Dulce es un instrumento de sonoridad limpia y de técnica simple  redescubierta en los  círculos que se dedican a la música antigua como a la enseñanza musical. Constituye un instrumento de fácil acceso y transporte, motivo por el cual los docentes de música valoran al instrumento flauta como idóneo para utilizarlo en  sus clases.

En esta etapa,  el estudiante podrá ejecutar melodías de un repertorio básico variado y de diferentes estilos y épocas, que le permitirá desempeñarse en el aula abordando un repertorio significativo para su rol docente.

Objetivos

· Profundizar en el conocimiento del amplio repertorio de la flauta de pico,  incluyendo los repertorios medieval, renacentista, barroco y  contemporáneo.

· Profundizar en el conocimiento de los distintos modelos de flautas, tanto históricas (medievales cilíndricas, renacentistas Ganassi y consort principalmente, transicionales Van Eyck, Bassano, Rafiy barrocas) como contemporáneas (tenor armónica de Helder, o simplemente las técnicas extendidas aplicadas a los modelos barrocos o renacentistas).

Contenidos

Tipos de flautas dulces: registros y extensiones. Emisión: Toque de lengua y articulación. Toque de lengua: doble y compuesto.  El vibrato: normal, digital, lingual. Marcato o martellato, Sputato. Nociones generales de Flauta tenor. Solución de dificultades técnicas y de emisión. Sonidos naturales: 3° octava: mi. / Sonidos alterados: do#.  Digitaciones auxiliares. Pasajes rápidos. Ornamentaciones: Mordente. (Ascendente y descendente) Trino y mordente.  Ejecución de fusas y semifusas. Otras combinaciones rítmicas. Ejercicios que no requieren lectura  musical. Ejercicios de enlace. Ejercicios que incluyen la lectura musical. Pasajes dificultosos del repertorio de canciones. Estudio de los silencios. Ejecución de memoria del repertorio estudiado. Improvisaciones: Con sonidos conocidos, con notas de paso. Integración en grupos instrumentales. Interpretación de  obras. Fraseo correcto. La articulación. El tempo. Matices. Repertorio medieval, renacentista, barroco y  contemporáneo.
Bibliografía
BERES J. 1996. Curso de Flauta Dulce.  Editio Música. Budapest 

BODERMANN H. Pahlen.1993. El A B C de la Flauta Dulce.  Editorial Melody Zurich Suiza 

ESCUDERO, M. P. 1984. Metodología Musical 2.  Ed. Anaya Madrid.
KOSCHY J., Videla M. (2000) Iniciación a la Flauta Dulce, soprano en Do (I) Editorial Ricordi Buenos Aires 

SAMELA. 1980. Música Folklórica Latinoamericana para una y dos flautas con acompañamiento de guitarra y bajo. Ed. Ricordi Americana. Buenos Aires. 

VIDELA M. 1999. Método completo para Flauta Dulce Contralto (I)  Ed. Ricordi. Buenos Aires. 

YAMAHA. 2003 Guía de música de Yamaha. Para profesores. (Flauta dulce). Ed. Yamahaimport. Santiago de Chile. 

Opción V: INSTRUMENTO PRINCIPAL III - FLAUTA TRAVERSA

Finalidades formativas

El vínculo de la ejecución del instrumento con el perfil docente resulta fundamental para el futuro profesor de música, por ello, en tercer año el estudiante desarrolla la capacidad de integrar en profundidad al intérprete con el maestro a través de la continuidad del estudio sistemático y diario más el intercambio entre  pares para experiencias didácticas y musicales. De esta forma, enriquecerá y fortalecerá el entrelazado de contenidos de diferentes cátedras que constituyen la columna vertebral de su identidad en ambos perfiles. 

El estudiante, desde ambas perspectivas pondrá en práctica la especificidad de la cátedra instrumental con el Lenguaje Musical, los fundamentos pedagógico-didácticos de la educación musical y las orientaciones pertinentes a la práctica de la enseñanza.

Objetivos
· Aplicar diferentes recursos de interpretación en distintas estéticas, épocas, géneros y estilos.

· Desarrollar aptitudes creativas a través de la improvisación musical y la composición de temas propios.

· Abordar y adquirir un repertorio musical extenso y diversificado, acorde a las necesidades expresivas, educativas y comunicacionales.

Contenidos
La interpretación en la flauta: características de la interpretación flautística y problemas técnicos específicos referidas a la evolución del estilo y de la escritura instrumental, del repertorio abordado.

Características del repertorio básico y progresivo para música de cámara, sinfónica y popular con flauta (instrumento solista, acompañamientos, dúo, tríos, cuartetos, etc. en dos octavas y media).Reproducción, realización y audición. Tensiones internas del discurso musical. Detección e interpretación de las tensiones internas de la obra.

Recursos interpretativos en la ejecución: modificación del tempo, súbita y progresiva. Dinámicas etc. Orientación del trabajo individual del alumno: desarrollo de la autonomía en el estudio. Interrelación entre la clase de instrumento y las demás disciplinas teórico-prácticas. El análisis como herramienta fundamental. Memoria. 

Resolución de dificultades y problemas específicos: escalas, arpegios, octava, sonido etc.

Bibliografía
Método Suzuki V, VI, VII (2013) SuzukyFluteSchool- Editor ToshoTakahashi- USA

MARCEL MOYSE.  (1935) “The beginner flautist, le debutant flutiste”.Ed. Alphonse Leduc Editions Musicales. Paris.

Teffanel & Gaubert.  (1928) “Método completo de Flauta”. Alphonse Leduc Éditions Musicales. París. Francia

TRÈVOR WYE. (1989) Curso de iniciación, teoría y práctica de la flauta traversa. Ediciones Mundimusica- España

Obras académicas y populares para flauta traversa (solista y en ensamble)

 Opción VI: INSTRUMENTO PRINCIPAL III VIOLÍN- VIOLA
Finalidades formativas
La educación instrumental desarrolla tanto capacidades musicales, como psicomotoras y corporales. Desarrolla la percepción auditiva, y en particular, los instrumentos melódicos, como el violín, ayudan a desarrollar la audición. Se buscará continuar con el desarrollo de la memoria musical dentro del programa trabajado en el curso, consolidando y desarrollando instrumental los conocimientos generales del lenguaje musical: ritmos, intervalos, etc. trabajados en la asignatura de lenguaje musical. 

La ampliación y asimilación de las principales características formales, estéticas y de repertorio de los autores más importantes.

La unidad curricular Instrumento Principal violín, tiene por finalidad la formación idónea del músico-docente, capaz de  utilizar el instrumento como medio posibilitador del desarrollo de la sensibilidad estética-expresiva del  docente, así como  las capacidades perceptivas- expresivas – interpretativas- cognitivas del sujeto. 
La finalidad de esta unidad es que el alumno afiance  la articulación de los dedos de la mano izquierda y su uso con mayor ligereza, pudiendo aprender así obras de mayor complejidad rítmica y melódica, el manejo de equilibrio y relajación del cuerpo, e incorpore en su ejecución las técnicas aprendidas en el nivel anterior afianzando la interpretación en la praxis musical demostrando un manejo resuelto de los códigos de lenguaje musical a través de la lectura, teniendo en cuenta las siguientes capacidades:

Técnico-musicales: 

Capacidad auditiva: para percibir, comprender, decodificar/codificar estructuras  musicales del nivel correspondiente.

Capacidad instrumental: para la ejecución instrumental, leyendo, reproduciendo auditivamente (desde un ejemplo musical).

Capacidad interpretativa: para la comprensión operativa de las estructuras musicales (sonoro-rítmico-melódico-armónico-formales) básicas, 

Capacidad técnica: relativa al conocimiento teórico-práctico de las funciones corporales aplicadas a la ejecución instrumental.

Objetivos

· Manejar su instrumento en cuanto a su expresividad a través del arco.

· Aplicar progresivamente los conocimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la ejecución: digitación, fraseo, diferentes tipos de ataque, articulación, etc. 

· Introducirse al conocimiento de las diversas características de ejecución referidas a la ornamentación. 

· Interpretar un repertorio básico de obras de diferentes estilos y géneros, épocas y lugares. 

· Despertar en el estudiante el aprecio y el respeto por el arte de la música a través del conocimiento de su instrumento y de su literatura. 

· Concebir la práctica instrumental como un medio para formar personas íntegras que aprecien y disfruten de la experiencia musical, incorporando estas vivencias a su propia cultura.

· Despertar en el alumno motivación  como medio de conseguir una mayor y correcta concentración, volcada en logros musicales.

Contenidos
Digitación de la mano izquierda en primera, segunda y tercera posición.

Desmangue (cambio de posiciones), mecanismo indispensable para utilizar las posiciones al tocar el instrumento.

Complejización en la ejecución de compases: Simples: 2/4, 3/4, 4/4. Compuestos: 6/8, 9/8, 12/8. La ornamentación: Trino corto. Signos de prolongación. Ritmos sincopados, notas a contratiempo. Tresillos de corcheas. Escalas diatónicas. Práctica de las escalas cromáticas. Velocidad y equilibrio

Ejecución de adornos fáciles, inicio y terminación de trinos. Movimientos. Tonalidades de hasta cinco sostenidos y cuatro bemoles. Lugar de desplazamiento del arco y direccionalidad.  Golpes de arco: staccato, ligados, martellato. Escalas mayores y arpegios, escalas menores. Dobles cuerdas. Saltos de primera a tercera posición. Sus variantes. Saltos de intervalos de tercera y sexta. Ejecución de ejercicios monocordes.
Bibliografía
KAYSER, H. (1915) Método para violín – Editor G. Schirmerr- NY. USA

KREUTZER, R. (1982) 42 Estudio-Editorial  Ricordi Americana. Argentina

LAOUREUX, N. (1907) Método para violín. Editorial E. Gallet-Francia

MAZAS, J. (1908) Libro de Estudios para violín. Dúos completos. Budapest. Editor Charles Rozsnyai.

SÉVCIK, O. (1905) Escuela de técnica de violín – Editorial Philipp Mittell- NY- USA

Obras  populares, académicas y del folclore argentino y latinoamericano.

Opción VII: INSTRUMENTO PRINCIPAL III - VIOLONCELLO
Finalidades formativas

La educación instrumental desarrolla tanto capacidades musicales, como psicomotoras y corporales. Desarrolla la percepción auditiva, y en particular, los instrumentos melódicos, como el violoncello, ayudan a desarrollar la audición.

La unidad curricular Instrumento Principal Violoncello, tiene por finalidad la formación idónea del músico-docente, capaz de  utilizar el instrumento como medio posibilitador del desarrollo de la sensibilidad estética-expresiva del  docente, así como  las capacidades perceptivas- expresivas – interpretativas- cognitivas del sujeto. 
Se  propone que el alumno afiance la correcta postura del violoncellista, la articulación de los dedos de la mano izquierda y su uso con mayor ligereza, pudiendo aprender así obras de mayor complejidad rítmica y melódica, el manejo de equilibrio y relajación del cuerpo, e incorpore en su ejecución las técnicas aprendidas en el nivel anterior afianzando la interpretación en la praxis musical demostrando un manejo resuelto de los códigos de lenguaje musical a través de la lectura, teniendo en cuenta las siguientes capacidades:

Técnico-musicales: 

Capacidad auditiva: para percibir, comprender, decodificar/codificar estructuras  musicales del nivel correspondiente.

Capacidad instrumental: para la ejecución instrumental, leyendo, reproduciendo auditivamente (desde un ejemplo musical).

Capacidad interpretativa: para la comprensión operativa de las estructuras musicales (sonoro-rítmico-melódico-armónico-formales) básicas, 

Capacidad técnica: relativa al conocimiento teórico-práctico de las funciones corporales aplicadas a la ejecución instrumental.

Repertorio musical: comprende el conocimiento activo de las diferentes músicas que integran los materiales básicos de trabajo del nivel correspondiente a la tarea que se va a realizar.

Objetivos

· Aplicar progresivamente los conocimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la ejecución: digitación, fraseo, diferentes tipos de ataque, articulación. 

· Introducirse al conocimiento de las diversas características de ejecución referidas a la ornamentación. 

· Interpretar un repertorio básico de obras de diferentes estilos y géneros, épocas y lugares. 

· Despertar en el estudiante el aprecio y el respeto por el arte de la música a través del conocimiento de su instrumento y de su literatura. 

· Concebir la práctica instrumental como un medio para formar personas íntegras que aprecien y disfruten de la experiencia musical, incorporando estas vivencias a su propia cultura. 

Contenidos
Digitación de la mano izquierda en primera, segunda y tercera posición. Desmangue (cambio de posiciones), mecanismo indispensable para utilizar las posiciones al tocar el instrumento. Utilización. Ejecución de adornos fáciles, inicio y terminación de trinos.

Movimientos. Tonalidades de hasta cinco sostenidos y cuatro bemoles. Lugar de desplazamiento del arco y direccionalidad.  Golpes de arco: staccato, ligados, martellato.  Escalas mayores y arpegios, escalas menores. Dobles cuerdas.

Bibliografía                                                               

J.J.F.Dotzauer  - J.Klingerberg,  (1970)  METODO  DE VIOLONCELLO. 3°libro .Editorial C.F.Peters. Alemania

J.J.F.Dotzauer, (1970) EJERCICIOS PARA VIOLONCELLO – VOLUMEN II. Editorial G. Schirmer- Munich- Alemania

Lee, Sebastian  (1965)  METODO DE VIOLONCELLO - OPUS 30 .Editorial Schott. Maguncia. Alemania

Marcello, Benedetto  (1974)  SONATAS   PARA VIOLONCHELO. Favotitecontest álbum. Editorial Carl Fischer. USA

Saint Saens, Camille (1974)  EL CISNE. Cellistfavotitecontest álbum. Editorial Carl Fischer. USA

Suzuki, Shinichi(1982)   ESCUELA DE VIOLONCHELO. VOLUMEN 3. Warner Bross Publications- USA

Opción VIII: INSTRUMENTO PRINCIPAL III - CONTRABAJO
Finalidades formativas

La educación instrumental desarrolla tanto capacidades musicales, como psicomotoras y corporales. Desarrolla la percepción auditiva, y en particular, los instrumentos melódicos, como el contrabajo, ayudan a desarrollar la audición.

La unidad curricular Instrumento Principal Contrabajo, tiene por finalidad la formación idónea del músico-docente, capaz de  utilizar el instrumento como medio posibilitador del desarrollo de la sensibilidad estética-expresiva del  docente, así como  las capacidades perceptivas- expresivas – interpretativas- cognitivas del sujeto. 
Se propone que el alumno afiance la correcta postura del contrabajista, la articulación de los dedos de la mano izquierda y su uso con mayor ligereza, pudiendo aprender así obras de mayor complejidad rítmica y melódica, el manejo de equilibrio y relajación del cuerpo, e incorpore en su ejecución las técnicas aprendidas en el nivel anterior afianzando la interpretación en la praxis musical demostrando un manejo resuelto de los códigos de lenguaje musical a través de la lectura, teniendo en cuenta las siguientes capacidades:

Técnico-musicales: 

Capacidad auditiva: para percibir, comprender, decodificar/codificar estructuras  musicales del nivel correspondiente.

Capacidad instrumental: para la ejecución instrumental, leyendo, reproduciendo auditivamente (desde un ejemplo musical).

Capacidad interpretativa: para la comprensión operativa de las estructuras musicales (sonoro-rítmico-melódico-armónico-formales) básicas, 

Capacidad técnica: relativa al conocimiento teórico-práctico de las funciones corporales aplicadas a la ejecución instrumental.

Objetivos

· Adquirir capacidades técnicas instrumentales necesarias para la interpretación de las obras seleccionadas y secuenciadas.

· Adquirir un criterio interpretativo propio desde el hábito de escuchar música y de los conocimientos adquiridos.

· Aplicar conocimientos formales, armónicos e históricos para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretación

Contenidos

Práctica de relajación y control muscular. Perfeccionamiento de los componentes de la clidad sonora: cantábile- afinación. Perfeccionamiento de los golpes de arco: legato hasta 8 notas. Detache- martele y sus distintas combinaciones. Práctica del bariolaje sobre dos cuerdas. Principios de la técnica de arco referidos al control del sonido: relación con el punto de contacto y con la velocidad y presión del arco.

Ejercicios dirigidos a perfeccionar la independencia, la velocidad, la resistencia y la flexibilidad de los dedos de la mano izquierda; la coordinación y la simultaneidad de los mismos. Cambios de posición, ejercicios de desmangues entre primera y cuarta posición. 

Estudio de las extensiones. Escalas en dos octavas en las tonalidades de las obras y estudios. Introducción al vibrato y a las diferentes ornamentaciones.  Diferentes técnicas de arco. Posición natural del arco y en la postura con el instrumento, adquiriendo una rutina de estudio. Ejecución de obras con piano, dúos, tríos, como práctica de afinación.

Bibliografía

MONTANARI: (1979) Método para Contrabajo – Ediciones Ricordi Americana Argentina

ISAIA BILLÉ (1922) Método práctico para contrabajo”. Vol. II III Curso Teórico Ediciones Ricordi Americana- Argentina

Opción IX: INSTRUMENTO PRINCIPAL III - CLARINETE
Finalidades formativas 

         El vínculo de la ejecución del instrumento con el perfil docente resulta fundamental para el futuro profesor de música, por ello, se buscará desarrollar en  el estudiante la capacidad de integrar al intérprete con el maestro a través de la continuidad del estudio sistemático y diario más el intercambio entre pares para experiencias didácticas y musicales.

             De esta forma, enriquecerá y fortalecerá el entrelazado de contenidos de diferentes cátedras que constituyen la columna vertebral de su identidad en ambos perfiles. 

           El estudiante, desde ambas perspectivas pondrá en práctica la especificidad de la cátedra instrumental con el Lenguaje Musical, los fundamentos pedagógico-didácticos de la educación musical y las orientaciones pertinentes a la práctica de la enseñanza.

Objetivos

· Descubrir o reforzar habilidades psicomotoras para la práctica instrumental.
· Contribuir a la formación o fortalecimiento de actitudes y valores de la personalidad del ser humano referentes a la disciplina, empeño, perseverancia, trabajo y buenos hábitos de estudio.

· Adquirir las bases técnicas para la ejecución del clarinete: embocadura, emisión del sonido. Articulación, fraseo, dinámicas, afinación.

· Desarrollar la sensibilidad auditiva para la percepción, comprensión y reproducción del sonido del clarinete.

Contenidos

Criterios para la utilización de las digitaciones de las distintas ediciones. Resolución de dificultades y problemas específicos: escalas, arpegios, octava, sonido.
La interpretación: características de la interpretación y problemas técnicos específicos referidas a la evolución del estilo y de la escritura instrumental, del repertorio abordado.

Características del repertorio básico y progresivo para música de cámara, sinfónica y popular (instrumento solista, acompañamientos, dúo, tríos, cuartetos, etc).

Reproducción, realización y audición. Tensiones internas del discurso musical. 

Detección e interpretación de las tensiones internas de la obra. Recursos interpretativos en la ejecución: modificación del tempo, súbita y progresiva. Dinámicas.  

Orientación del trabajo individual del alumno: desarrollo de la autonomía en el estudio. 

Interrelación entre la clase de instrumento y las demás disciplinas teórico-prácticas. 

El análisis como herramienta fundamental. Memoria. Improvisación.

Bibliografía

Bb J. X. Lefevre  (1958) Método de clarinete .Edición Ricordi Americana- Argentina

JOACHIM, Johow. 2005.”All Time Klezmers, for Clarinet II.  Editorial: De Haske
Magnani, A (1958) Método de clarinete. Editorial Ricordi Americana- Argentina

MATTHIJS , Broers; JAAP, Kastelein. 2003. “Escuchar, leer y tocar, clarinete, vol. 3. “ Editorial: De Haske
Obras de repertorio universal académico, popular y del folklore argentino y latinoamericano.

Opción X: INSTRUMENTO PRINCIPAL III - TROMPETA
Finalidades formativas 

El vínculo de la ejecución del instrumento con el perfil docente resulta fundamental para el futuro profesor de música, por ello, en tercer año el estudiante desarrolla la capacidad de integrar al intérprete con el maestro a través de la continuidad del estudio sistemático y diario más el intercambio entre  pares para experiencias didácticas y musicales
      De esta forma, enriquecerá y fortalecerá el entrelazado de contenidos de diferentes cátedras que constituyen la columna vertebral de su identidad en ambos perfiles. 

     El estudiante, desde ambas perspectivas pondrá en práctica la especificidad de la cátedra instrumental con el Lenguaje Musical, los fundamentos pedagógico-didácticos de la educación musical y las orientaciones pertinentes a la práctica de la enseñanza.

Objetivos

· Aplicar  los elementos de los lenguajes musicales, sus características, funciones y transformaciones en los distintos contextos históricos. 

· Utilizar el «oído interno» como base de la afinación, de la audición armónica y de la interpretación musical.

· Utilizar, con autonomía progresivamente mayor, los conocimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretación: digitación, articulación, fraseo. 

· Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas y estilos, de diferente dificultad.

· Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos períodos de la historia de la música instrumental, especialmente las referidas a la escritura rítmica o a la ornamentación. 

· Interpretar música en público con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad comunicativa, participando de la experiencia de trasladar a otros el gusto por la música. 

Contenidos

Criterios para la utilización de las digitaciones de las distintas ediciones. Resolución de dificultades y problemas específicos: escalas, arpegios, octava, sonido etc.

La interpretación: características de la interpretación y problemas técnicos específicos referidas a la evolución del estilo y de la escritura instrumental, del repertorio abordado.

Características del repertorio básico y progresivo para música de cámara, sinfónica y popular (instrumento solista, acompañamientos, dúo, tríos, cuartetos, etc).

Reproducción, realización y audición. Tensiones internas del discurso musical. 

Detección e interpretación de las tensiones internas de la obra. Recursos interpretativos en la ejecución: modificación del tempo, súbita y progresiva. 

Articulación entre la clase de instrumento y las demás disciplinas teórico-prácticas. 

El análisis como herramienta fundamental. Memoria. Improvisación.

Bibliografía

GATTI, D. (1980) Método Teórico Práctico para corneta en si bemol e instrumentos de cobre. Método completo, Libro I.  Ricordi Americana- Argentina

ARBAN, (1962) CélèbreMéthodeComplète de TrompetteCornet à Pistons et Saxhorn”, Revisado por Jean Maire,Editions Musicales  Alphonse Leduc, Paris- Francia

NÁTOLA, Donato- (1954) Apuntes sobre instrumentos e instrumentación para banda”, Editorial DAIAM, Buenos Aires. Argentina

Opción XI: INSTRUMENTO PRINCIPAL III -  TROMBÓN

Finalidades formativas

           El vínculo de la ejecución del instrumento con el perfil docente resulta fundamental para el futuro profesor de música, por ello, en tercer año el estudiante desarrolla la capacidad de integrar al intérprete con el maestro a través de la continuidad del estudio sistemático y diario más el intercambio entre pares para experiencias didácticas y musicales.  

           De esta forma, enriquecerá y fortalecerá el entrelazado de contenidos de diferentes cátedras que constituyen la columna vertebral de su identidad en ambos perfiles. 

           El estudiante, desde ambas perspectivas pondrá en práctica la especificidad de la cátedra instrumental con el Lenguaje Musical, los Fundamentos Pedagógico-Didácticos de la Educación Musical y las orientaciones pertinentes a la Práctica Docente.
Objetivos

· Controlar con seguridad los distintos tipos de emisión en los diferentes registros. 

· Conocer y trabajar tonalidades hasta cinco alteraciones. 

· Ampliar los registros conocidos hasta ahora, así como ir adquiriendo agilidad en los ya utilizados. 

· Ejecutar el ligado en todas sus modalidades. 

· Adquirir nociones sobre afinación.
· Profundizar sobre frases y estilo de interpretación trombonística.
Contenidos
Los elementos técnicos. Elementos básicos del lenguaje musical: alteraciones, tonalidades, medidas irregulares, dinámicas, etc. Control total sobre los ejercicios de respiración aplicándolos a la producción sonora en su totalidad. Concepto de soporte o sostén del sonido. 

Perfeccionamiento de los diferentes tipos de ligado. Notas largas, homogeneidad en el sonido. Correcta colocación de labios y embocadura. Ejecución de escalas, en picado y ligado, a velocidad moderada. Correcto posicionamiento del cuerpo y su influencia en la interpretación.

Bibliografía

ROSSARI, Gustavo (1952) Método para trombón y bombardino”,  Ricordi Americana, Buenos Aires- Argentina

AGUIRRE, Julián, (1945) Método folklórico  Ricordi Americana, Buenos  Aires- Argentina

FISCHER. Carl.1980 “Famous Method for Trombone” Arban’s B.J. Ed. Charles L. Randall and Simone  Mantia USA
JILT ,Jansma,;JAAP,. 2000 Escuchar , leer y tocar método de trombón III. Ed. Haske.USA 
Opción XII: INSTRUMENTO PRINCIPAL III - SAXOFÓN

Finalidades formativas

Profundizar en el estudio del saxofón requiere entre otras cosas una disciplina diaria que incluya todo tipo de ejercicios y obras musicales que además de una progresiva complejidad, den lugar a la improvisación y la creación propia. Este elemento fundamental en la formación del estudiante, abrirá una serie de posibilidades creativas que serán pilares de una educación instrumental orientada hacia un futuro docente. 


El estudiante, en esta etapa, desarrolla la capacidad de integrar en profundidad al intérprete con el maestro a través de la continuidad del estudio sistemático y diario más el intercambio entre pares para experiencias didácticas y musicales, de esta forma, enriquecerá y fortalecerá el entrelazado de contenidos de diferentes cátedras que constituyen la columna vertebral de su identidad en ambos perfiles. El estudiante, desde ambas perspectivas pondrá en práctica la especificidad de la cátedra instrumental con el Lenguaje Musical, los Fundamentos Pedagógico-Didácticos de la Educación Musical y las orientaciones pertinentes a la Práctica Docente.

Objetivos
· Aplicar diferentes recursos de interpretación en distintas estéticas, épocas, géneros y estilos.

· Desarrollar aptitudes creativas a través de la improvisación musical y la composición de temas propios.

· Abordar y adquirir un repertorio musical extenso y diversificado, acorde a las necesidades expresivas, educativas y comunicacionales.

Contenidos

Criterios para la utilización de las digitaciones de las distintas ediciones. Resolución de dificultades y problemas específicos: escalas, arpegios, octava, sonido etc.

La interpretación: características de la interpretación  y problemas técnicos específicos referidas a la evolución del estilo y de la escritura instrumental, del repertorio abordado.

Características del repertorio básico y progresivo para música de cámara, sinfónica y popular con saxofón (instrumento solista, acompañamientos, dúo, tríos, cuartetos, etc).

Reproducción, realización y audición. Tensiones internas del discurso musical. Detección e interpretación de las tensiones internas de la obra. Recursos interpretativos en la ejecución: modificación del tempo, súbita y progresiva. Dinámicas etc. Orientación del trabajo individual del alumno: desarrollo de la autonomía en el estudio. Interrelación entre la clase de instrumento y las demás disciplinas teórico-prácticas. El análisis como herramienta fundamental. Memoria. Improvisación.

Bibliografía

Londeix, j. m. (1992) El saxofón ameno, método para todos los saxofones. Ed. Henry Lemoine & Cie. Paris. Francia
Tomassini, n.  (2006) Saxo, primeras prácticas. Ed. Ricordi. Bs. As. Argentina

H. KLOSÉ. (2003) Método completo para todos los saxofones. Ed. Ricordi Americana. Bs. As. Argentina.
8.28.-Unidad Curricular: TÉCNICA DE DIRECCIÓN CONJUNTO INSTRUMENTAL Y REPERTORIO ESCOLAR
Formato: Taller.
Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Tercer año.

Carga horaria semanal: 3 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 96 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 64 hs. reloj. 

Finalidades formativas

Esta unidad curricular propone un acercamiento de los/las estudiantes a las diferentes formas y expresiones de la música vocal/instrumental grupal escolar, sus  características estilísticas e interpretativas, problemáticas de ejecución, propósitos y destinos.

           Se buscará que dominen las técnicas específicas inherentes a la conducción de grupos corales/instrumentales y al análisis completo del repertorio coral/ instrumental: estudio de la partitura, enseñanza grupal y armado de la obra y comunicación gestual. Esto los habilitará para lograr  la conformación de un coro y conjunto instrumental en el ámbito escolar, según la dificultad que se pretenda, propiciando el desarrollo de habilidades desde sus fundamentos organizativos hasta la concreción del hecho artístico en actuaciones públicas.
        Contempla además la práctica de los instrumentos tradicionales de fácil acceso para los/las alumnos/as y la selección y/o construcción artesanal de otras fuentes sonoras. Introduce a los/las estudiantes en la creación de arreglos musicales de diferente nivel de dificultad. Se articulará estrechamente con el Campo de la Práctica Profesional.
Objetivos
· Adquirir un manejo básico de la técnica de dirección musical de un coro.
· Desarrollar habilidades que le permitan abordar la gestión y administración de la dirección de un coro.
· Respetar las posibilidades de sus compañeros y alentar su desarrollo.
· Desarrollar una capacidad crítica que se base exclusivamente en aspectos técnicos y no personales.
Contenidos

Técnica Gestual: marcación tradicional de compás con sus correspondientes subdivisiones. Relación  de  entradas  y  cierres  de  frases,  en  relación  con  distintas  métricas, distintos  tempis, articulación, dinámica, carácter y   estilos musicales abordados. Tactus, quironimia. 

Utilización de  los brazos;  continuidad, mano, brazo, hombro. Actitud  corporal. El rol  del  director: El rol docente  en  la  conducción  del  conjunto instrumental escolar.  Interacción  docente-alumno. La comunicación. Análisis de las situaciones de aprendizaje y las diversas habilidades del docente  implicadas  y  su  incidencia en el  sujeto que aprende. La expresión. 

Estudio de la partitura: audición interna, análisis formal. Memorización de las obras. Análisis de dificultad de ejecución. 

Desarrollo de habilidades y técnicas de ejecución instrumental en los niños. El Set de timbres como alternativa para la práctica sistemática. Las fuentes sonoras: instrumentos musicales y otros generadores de sonido. Clasificación. Selección y construcción artesanal de fuentes sonoras.

Arreglos instrumentales: sonorizaciones e instrumentaciones adecuadas a experiencias iniciales de los niños, resueltas en grupos numerosos. Arreglos armónicos para acompañar el canto infantil. La improvisación instrumental de los niños.

Elección de repertorio. El repertorio y su relación con el medio. Conformación de programas de conciertos. Adaptación de arreglos.

Métodos de enseñanza; organización del ensayo. Organización grupal e institucional. Diversidad de conformaciones.

Las habilidades de concertación. Referentes de distinto tipo que orientan la acción del ejecutante. El código gestual compartido desde la perspectiva comunicacional.

Repertorio instr:umental: estrategias de selección. Estructura e interpretación de obras. Estructura y textura. Horizontalidad. Fraseo. Verticalidad. Resolución de problemas de articulación, afinación, tempo, sonido, ritmo, fraseo, estilo, timbre, intensidad, expresividad, micro-tempos.

Repertorio musical instrumental para los niños. Materiales sonoros para las ejercitaciones auditivas.

El  Conjunto escolar instrumental. Estrategias de selección. Prueba de admisión: memoria musical, discriminación auditiva, ejecución rítmica, lo actitudinal. Orden del  ensayo. Aspectos  disciplinarios. Variedad de actividades.

El Conjunto Instrumental Escolar: posibilidades sonoras y combinatorias, características de ejecución, interpretación, ensamble, ajuste rítmico melódico, características tímbricas, habilidades cognitivas y psicomotrices de la ejecución concertada.

Estudio de la partitura: audición interna, análisis formal. Memorización de las obras. Análisis de dificultad de ejecución. 

Elección de repertorio. El  repertorio y su  relación  con  el  medio,  selección del repertorio de acuerdo al nivel inicial, primario y medio. Conformación de programas de conciertos. Adaptación de arreglos.

Métodos de enseñanza; organización del ensayo. Organización grupal e institucional. Diversidad de conformaciones.

Las habilidades de concertación. Referentes de distinto tipo que orientan la acción del ejecutante. El código gestual compartido desde la perspectiva comunicacional.

Estilos. Estilos según su procedencia étnica.  Estilos sacro y profano. Estilo según el periodo histórico.  Estilo según el autor.
Práctica de dirección de marchas patrióticas, canciones escolares y otras obras del repertorio regional, argentino y universal.

La ejecución instrumental en grupos adolescentes. Análisis y jerarquización de las destrezas comprometidas en diferentes instrumentos musicales de fácil acceso, atendiendo a un ordenamiento progresivo.

Bibliografía

AGUILAR, M. (2006) Análisis auditivo de la música. Bs. As. Copymax. 

AGUILAR, Ma. (2007) Método para leer y escribir música a partir de la percepción. Bs. As. Copymax. 

BROWN, Don. (1993) Lecciones prácticas para dirigir el canto. USA. Ed. Mundo.
GALLO, J. y otros (1979) El Director de Coro. Manual para la dirección de coros vocacionales. Bs. As. Ricordi. 

GRAU, Alberto. (2005) Dirección Coral. La forja del director. GGM Editores.
HINDEMIT, P. (1988) Adiestramiento elemental para músicos. Bs. As. Ricordi Americana. 

MATHIAS, Nelson. (1986) Coral. Um canto apaixonante”. Brasilia. Musimed. 
SOBREIRA, Silvia. (2003) Desafinação Vocal. Río de Janeiro.  MusiMed. 
ZANDER, Oscar. (2008) Regência Coral. Editora Movimento. 
8.29.-Unidad Curricular: FUNDAMENTOS PEDAGÓGICOS Y DIDÁCTICOS DE LA EDUCACIÓN MUSICAL II
Formato: Asignatura.
Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Tercer año.

Carga horaria semanal: 2 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 64 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 43 hs. reloj. 

Finalidades formativas

La didáctica de la educación musical se enmarca dentro de un continuo proceso de cambios sociales y nuevos modelos educativos. Se basa en metodologías que integren la creatividad y la espontaneidad con el desarrollo, la sensibilidad con la conciencia -vinculando la vida - la cultura y el conocimiento- desde una dialéctica entre la praxis artística y didáctico-pedagógico que permita vincular los campos de la formación general y práctica profesional, a partir de una praxis musical concreta y de la reflexión crítica.
Esta unidad curricular constituye un espacio de construcción y apropiación  de saberes, de desarrollo de capacidades pedagógico-musicales que propicie diferentes interpretaciones de la realidad y pensar nuevas realidades, permita la observación e intervención didáctico pedagógica de situaciones educativo-musicales, vincule experiencias concretas, articule conocimientos musicales-educativos contextualizados socioculturalmente, vincule saberes proveniente de otros campos del conocimiento,  promueva el aprendizaje significativo,  contribuya al mejoramiento de la enseñanza musical en la escuela desde una práctica activa- reflexiva- fundamentada,  y prepare a las/los estudiantes para la práctica docente en un contexto contemporáneo. 

Está orientada al abordaje de fundamentaciones de la educación musical en diferentes niveles y modalidad de la enseñanza, el rol de la música en la enseñanza general,  música y contexto socio-cultural, el sujeto de la música, el docente –animador y formador- roles, objetivos, contenidos, recursos -aspectos técnicos, musicales y pedagógicos-, métodos, estrategias didácticas específicas para la resolución de problemas, temas transversales, programación en educación musical, desde una atención a la diversidad y a la inclusión, a partir de instancias de observación y práctica que integren los distintos espacios curriculares.

Propone repensar la práctica docente, en los diferentes niveles y modalidades del sistema educativo, en un contexto socio-cultural contemporáneo que requiere renovación en estrategias metodológicas y de recursos tecnológicos, propiciando el análisis crítico y comprensión de la realidad, así como la interpretación de nuevas realidades y la reflexión sobre aspectos ético-profesionales que deberían sustentar la práctica pedagógica. 

Objetivos
· Diseñar, planificar, llevar a cabo y valorar prácticas de enseñanza-aprendizaje musical.
· Analizar críticamente y argumentar las decisiones que justifican la toma de decisiones en contextos educativos, desde distintos enfoques metodológicos.

· Integrar la información y los conocimientos necesarios para resolver problemas educativos-musicales, en el proceso formativo del adolescente.

· Cooperar mediante el trabajo colaborativo con sus pares, utilizando herramientas tecnológicas.

· Evidenciar compromiso en la construcción del conocimiento, asumiendo el rol del docente de música desde actitudes responsables, críticas, éticas, reflexivas, que manifiesten habilidades para:

· Interpretar la realidad, y proponer  nuevas realidades, articulando conocimientos musicales -educativos y contexto sociocultural.

· Proponer situaciones de enseñanza-aprendizaje significativo, en atención a la diversidad y a la inclusión.

· Promover el aprendizaje colaborativo mediante la utilización de TICs, como herramientas auxiliares en los procesos de enseñanza-aprendizaje musical.

Contenidos 
Educación Secundaria- Ciclo Básico

Fundamentos y principios de la educación musical. 

El rol de la música en la educación secundaria.

Sujeto de la educación musical en la educación secundaria: desarrollo evolutivo y musical. 

El docente de música: habilidades y destrezas, capacidades generales y específicas. 

La clase de música. El juego: juego de reglas. Juegos musicales y contenidos.

Análisis de los contenidos específicos de la educación musical. 

Programación: secuenciación de objetivos y contenidos, evaluación. 

Recursos didácticos y tecnológicos: la voz, el cuerpo y los instrumentos (convencionales-no convencionales), nuevas tecnologías de la información y la comunicación NTIC.

Metodologías pedagógico-musicales. 

Bibliografías. 

Producciones musicales de conjunto, integradas. 

Educación musical y temas transversales.

Educación musical y calidad de enseñanza. 

Improvisación musical como técnica pedagógica.

Educación Secundaria – Ciclo Superior
Fundamentos y principios de la educación musical. 

El adolescente- la música- el docente. 

El juego musical: juego de reglas. Juegos musicales y contenidos.

Análisis de los contenidos específicos de la educación musical en la educación secundaria.

Música como texto y contexto.

Programación: secuenciación de objetivos y contenidos, evaluación.

Recursos didácticos y tecnológicos: la voz, el cuerpo y los instrumentos (convencionales-no convencionales), nuevas tecnologías de la información y la comunicación NTIC.
Metodologías pedagógico-musicales. Estrategias didácticas específicas de la enseñanza.

Bibliografías. Producciones musicales  de conjunto,  integradas.

Educación musical y temas transversales. Educación musical y calidad de enseñanza.

Bibliografía 

ALSINA, P. (1999) El área de Educación Musical. Barcelona. Graó.

BOLTRINO, P. (2006) Música y Educación Especial. Bs.As. Ed. De la Orilla.

FREGA, A.L (2007) Didáctica de la Música. Bs As. Bonum. 
FREGA, A.L y otros.(2010) Evaluación de los aprendizajes musicales. Bs As. Bonum. 

GAINZA, H,V. (2002) Pedagogía Musical. Bs. As. Lumen.
GAINZA, H.V. (1997)Fundamentos, Materiales y Técnicas de la Educación Musical. Bs. As. Ricordi.

HARGREAVES, D.  (1998) Música y desarrollo psicológico. Barcelona- Graó. 
PASCUAL  MEJIA, P. (2002) Didáctica de la Música. España. Prentice Hall. 
PITTAU, V. y otros. (2008) Juegos musicales en el aula de nivel medio. Sta. Fe. 
SIMONOVICH, A. (2001) Educación Musical al alcance de todos. Bs. As. 
8.30.-Unidad Curricular: SUJETO DE LA EDUCACIÓN II
Formato: Asignatura.
Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Tercer año.

Carga horaria semanal: 2 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 64 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 43 hs. reloj. 

Finalidades formativas 

Esta unidad curricular tiene como propósito, brindar herramientas conceptuales que permitan complejizar y enriquecer el conocimiento acerca de los y las adolescentes y jóvenes, que aprenden en el nivel secundario y de modalidad especial, incluyendo los aportes de los enfoques culturalistas del desarrollo, de la sociología  y  la  antropología;  de las  formas  de  comunicación  de  los  contenidos  en  el  aula,  y  la  diversidad  de  procesos  cognitivos  que  se realizan en  la escuela. 

El desarrollo de los marcos conceptuales permitirá comprender e intervenir en los conflictos que se generen en la cotidianeidad de las instituciones educativas, posibilitando a los y las futuros/as docentes tomar conciencia del papel a cumplir como responsables de la formación del sujeto del aprendizaje.

Se pretende comprender la singular construcción de la subjetividad que se realiza en relación a diferentes procesos de inscripción, en distintos espacios y en procesos de complejidad creciente, tanto familiares, comunitarios, escolares como así también virtuales. En este sentido es necesario reconocer las condicionantes históricos-sociales y la importancia que asume la cultura de la cual el sujeto es emergente. 

Su abordaje  resulta clave para el conocimiento de  las nuevas perspectivas que   abordan los procesos de construcción de la subjetividad juvenil además  las nuevas   configuraciones culturales de la adolescencia, determinando nuevas identidades en los sujetos del aprendizaje,  los y las docentes y  la cultura escolar.

Objetivos

· Consolidar el conocimiento del sujeto de la educación en el periodo adolescente, en sus dimensiones subjetivas, psicológicas, cognitivas, afectivas y socioculturales;

· Favorecer la comprensión de la multiplicidad de dimensiones y factores que tienen lugar en los diferentes contextos de aprendizaje;

· Comprender las implicancias de los componentes psicológicos y sociales abordados en el desarrollo de los procesos de aprendizajes propios del nivel.

· Afianzar la reflexión a partir del conocimiento y análisis de las situaciones de riesgo que enfrentan los y las adolescentes actuales. 
Contenidos
El sujeto: desarrollo y características

Noción de sujeto. Construcción de la subjetividad. Procesos de la construcción de la subjetividad. Desarrollo intelectual. Estadio de operaciones formales. Desarrollo de la personalidad. La noción de  crisis  en  la  adolescencia.  La  búsqueda  de  identidad personal. La autoestima. El cuerpo adolescente. El egocentrismo cognitivo. Pensamiento científico. Habilidades intelectuales. Creatividad e inteligencia. Desarrollo vocacional. Lenguaje adolescente. Aprendizaje y memoria. Desarrollo de juicios morales. Desarrollo social. Interacciones familiares. Distanciamiento  de  los  padres  y  conflictos generacionales. Los progenitores como modelos. Disciplina  parental. Constelación  familiar.

Modificaciones en  la personalidad.
Duelos. Ambivalencia: conflicto dependencia/independencia. Cultura de la imagen, la salud y su relación con problemáticas como la bulimia, anorexia, embarazo adolescente, las adicciones: droga y alcohol. Nacimiento de la sexualidad. Reconocimiento e identificaciones. Amistades. Interacciones  con  los  iguales: grupos de trabajo y grupo de amigos. Construcción de la convivencia escolar. Rebelión adolescente. Conflicto con  la autoridad.  Violencia social y escuela. Dispositivos disciplinarios.  Influencias  culturales. Situaciones de riesgo o de violencia. Formación de valores.
Bibliografía

Krichesky, Marcelo (Comp.). (2005) Adolescentes e inclusión educativa. Un derecho en cuestión. Ediciones Novedades Educativas. 

Margulis, M. y Urresti, M. (2008) La juventud es más que una palabra. Editorial Biblos. 

Martí, E. y Onrubia, J. (Coord.) (2003) Psicología del Desarrollo: El Mundo del Adolescente. Editora ICE/HORSORI. 

Obiols, G., Di Segni Obiols, S. (2008) Adolescencia, posmodernidad y escuela. La crisis de la enseñanza media. Ediciones Novedades Educativas. 2008

Palacios, J y otros (1999) Desarrollo psicológico y educación. Alianza Editorial. 

Palladino, E. (2005) Sujetos de la Educación: Psicología, Cultura y Aprendizaje. Editorial Espacio. 

Schlemenson, S. (1991) El Aprendizaje un encuentro de sentidos. Bs. As. Editorial Kapelusz. 
Urbano, C. y Yuni, J. (2001) Y,…no sé… Psicología y cultura de los adolescentes. Editorial Mi Facu. 

8.31.-Unidad Curricular: MÚSICA, EVOLUCIÓN Y CONTEXTO III
Formato: Asignatura.
Régimen de cursada: Cuatrimestral.
Ubicación en el Diseño Curricular: Tercer año.

Carga horaria semanal: 2 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 32 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 22 hs. reloj. 

Finalidades formativas 

Cuando se inicia cualquier proceso de enseñanza, el profesor tiene que tener muy claro qué razón lo conduce a hacerlo, lo que se quiere conseguir. 
A partir de procedimiento como la audición, el análisis, la clasificación, etc., y de los conceptos que conocen desde el Lenguaje Musical (melodía, ritmo, armonía, etc.) se tienen que relacionar en forma constante para que el aprendizaje sea eficaz, también fuertemente vinculados a las obras musicales que están siendo aprendidas desde la unidad curricular de Instrumento Principal.

Es por ello que esta unidad curricular buscará dotar a los estudiantes de fundamentos de comprensión, análisis y valoración de las creaciones, así como de criterios para establecer juicios estéticos propios sobre ellas y de este modo las prácticas musicales, la de los estudiantes, estén sustentadas no solo en una valoración de carácter fuertemente empírico si no también, sobre un fundamento de carácter histórico-social-filosófico-estético, que les permita contextualizar sus producciones y realizaciones musicales fuertemente significativas desde su existencialidad y en función de los demás seres humanos que conforman su ‘mundo’.

La crisis en el orden político y social entre el siglo XIX y XX, tendrá su repercusión en el ‘lenguaje musical’ y la estética de la música. Las vanguardias y su relación con las ideas ‘formalistas’ aparecidas e impulsadas en la segunda mitad del Siglo XIX afectarán la percepción en la forma y el tiempo musical en relación directa al ‘espacio musical’, trayendo como consecuencia una ‘nueva relación’ entre Música y Lenguaje. Como consecuencia, el pensamiento musical a partir del Siglo XX será radicalmente y profundamente diferente al de los siglos anteriores, atendiendo a características antes no tenidas en cuenta.

La relación de la música con la Sociología y su  fractura con el Positivismo, afectará profundamente el pensamiento de los compositores que producirán una ‘Nueva Música’. La aparición de nuevas grafías, nuevos modos y medios para la producción musical y una mirada más crítica del sonido en la cultura favorecerá la aparición de nuevas manifestaciones musicales que aportaron al Siglo XX un gran abanico de posturas y posiciones musicales con miradas inconmensurables. Todos estos conceptos serán tratados en el tercer recorrido de este espacio curricular.

La Música, es la protagonista de esta unidad curricular, las diferentes momentos que fue atravesando el pensamiento musical y su producción se debe relacionar con las causas sociales con el producto musical y por encima de todo esto, facilitar un conocimiento de los parámetros que rigen el Lenguaje Musical y las formas de la música: desde conceptos básicos como la noción de ritmo, repetición o melodía hasta sistemas complejos como los simbolismos o innovaciones.

Objetivos
· Conocer las características estéticas y técnicas propias de la música utilizadas durante el Siglo XX.

· Adquirir el dominio necesario para utilizar la terminología propia del espacio curricular.

· Obtener una visión general de la evolución estética de la música a través del tiempo y la respectiva evolución del pensamiento filosófico en relación a la música.

· Conocer los principales estilos de la música en el Siglo XX en toda su gama: instrumental, vocal, músico teatral.

· Reconocer a partir de la audición la música representativa de los diferentes movimientos y tendencias musicales considerados en el dictado del espacio curricular, atendiendo a sus características particulares como también generales de la música del Siglo XX.

Contenidos

La Música Contemporánea. El Post-Romanticismo. Lenguaje musical y lenguaje poético. La crisis del lenguaje musical y la estética del siglo XX. El abandono de la tonalidad. El formalismo en el siglo XX. La forma y el tiempo musical. Lenguaje y semanticidad de la música. Indeterminación y estructura en la vanguardia musical. Atonalismo, serialismo no-dodecafónico y dodecafónico.

Microtonalismo. Serialismo integral. Movilidad. Composición estadística. Exploración de recursos. Nuevas grafías. Música electroacústica. Indeterminación y azar. Músicas repetitivas. Espectralismo. La estética y la sociología de la música. Las poéticas de vanguardia. El pensamiento musical ante el nuevo lenguaje.

Bibliografía
ADORNO, Theodor W. (1984)  Teoría estética. Editorial Orbis S.A. España
Aharonián, Coriún. (2005) “Conversaciones sobre música, cultura e identidad”. Editorial Tacuabé – Uruguay

AHARONIÁN, Coriún. (2005) Introducción a la música.. Editorial Tacuabé. Uruguay
ALSINA, Pep y SESÉ, Frederic. (1994) “La música y su evolución”. Editorial Graó –España

ALVAREZ, Alberto J. (2007) La evolución de la música occidental. Ed. Maestro. España
ARBONÉS, Javier y MILRUD, Pablo. (2011) La armonía es numérica. Música y matemáticas. Editorial RBA, Libros. España
BAS, Julio. “Tratado de la forma musical”. Editorial Ricordi – 1947 - Argentina

BOULEZ, Pierre. (2009) “Pensar la música hoy”. Editorial Graficas Soler – España

CULLIN, Oliver. (2005) “Breve historia de la música en la Edad Media”. Editorial Paidós – España

DAHLHAUS, Carl. (1997) “Fundamentos de la historia de la música”. Editorial Gedisa – España.

DONÁ, Massimo. (2008) “Filosofía de la música”. Editorial RCS libri – España

FISCHERMAN, Diego (2011) “Después de la música”. Editorial Eterna Cadencia – Buenos Aires. Argentina
FUBINI, Enrico. (2001) Estética de la Música. Editorial A. Machado Libros.España
WEBER, William. (2011) La gran transformación en el gusto musical. Bs. As. Editorial Fondo de cultura económica de Argentina.09) Pensar la música hoy.  Editorial Graficas Soler.España
8.32.-Unidad Curricular: PRÁCTICA CORAL Y/O INSTRUMENTAL
Formato: Taller.
Régimen de cursada: Cuatrimestral.
Ubicación en el Diseño Curricular: Tercer año.

Carga horaria semanal: 2 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 32 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 22 hs. reloj. 

Finalidades formativas 
La práctica coral como la práctica instrumental, constituyen  un espacio de formación de primer orden para experimentar y aplicar, además de las habilidades adquiridas  en la clase de instrumento de la especialidad, los conocimientos adquiridos en todas las unidades curriculares transitados en su formación académica. Desde este punto de vista, tanto la práctica coral como instrumental podrán interpretar un repertorio para diferentes formaciones, épocas y estilos, coordinadas desde una perspectiva común.

El proceso educativo-musical implica una multiplicidad de procesos de apropiación, expresión y aprendizaje a partir de la práctica y la vivencia musical, integrando por una parte, la absorción de nuevos materiales y experiencias, y por otra, el desarrollo de las potencialidades musicales innatas del educando. (GAINZA, 2002)

Por lo expuesto, la finalidad de esta unidad pretende desarrollar en cada uno de los estudiantes una conciencia musical en trabajos grupales, persiguiendo todos lograr con excelencia el trabajo común de interpretación de obras de diversos géneros y estilos, aspirando a que cada uno logre un acabado trabajo en su individual interpretación.  

El carácter propedéutico de la enseñanza profesional de la música conlleva la incorporación de alumnas y alumnos a las distintas agrupaciones a fin de propiciar un marco amplio de experiencias que les permita dirigirse hacia la formación musical que más se adapte a sus cualidades, conocimientos e intereses.

 Como futuro profesional de la música,  transitará con sus pares la posibilidad de hacer música partiendo de la realidad circundante y proyectándose  a emprender desafíos  musicales tanto corales como instrumentales, cuya práctica fomentará el estudio  y  una actitud de disciplina.

Objetivo
· Adquirir un manejo básico de la técnica de dirección musical de un coro.
· Desarrollar habilidades que le permitan abordar la gestión y administración de la dirección de un coro.
· Desarrollar una capacidad crítica que se base exclusivamente en aspectos técnicos y no personales.
Contenidos

Fundamentación de la práctica coral e instrumental. Estrategias de estudio y aprendizaje Autonomía, Adiestramiento auditivo, vocal e instrumental permanente. La memoria. Aspectos de coordinación y ensamblado. Conciencia de plano sonoro Dinámicas de ensayo general y por cuerda – Recursos interpretativos de la música vocal e instrumental grupal. Interpretación y creación polifónica, de cámara y con acompañamiento en distintas estéticas, épocas, géneros y estilos Lectura musical a primera vista . Practica coral por voces y en diferentes agrupaciones vocales Sincronización en la ejecución instrumental. Aplicación de los conocimientos de lecto - escritura. Interpretación expresiva. Selección de un repertorio en función del grupo. Repertorio aplicando los contenidos de lecto - escritura. Propuestas para realizar diferentes versiones de un mismo tema. Conceptos teóricos. Audición. Improvisación. Pautación. Ejecución musical. 

Bibliografía

GALLO, José Antonio y otros (1979) El Director de Coro. Manual para la dirección de coros vocacionales. Ricordi. Buenos Aires. 
BROWN, Don. (1993) Lecciones prácticas para dirigir el canto. Ed. Mundo Hispano. USA. 

GRAU, Alberto. “Dirección Coral. La forja del director” GGM Editores. 2005

SOBREIRA, Silvia. (2003) Desafinação Vocal. Rio de Janeiro. MusiMed.

ZANDER, Oscar. (2008) Regencia Coral. Editora Movimento. 

MATHIAS, Nelson. “Coral. Um canto apaixonante”. Musimed. Brasilia. 1986

AGUILAR, M. del C. (2006) Análisis Auditivo de la música. Copymax. Buenos Aires. 

AGUILAR, Ma. del C. (2007) Método para leer y escribir música a partir de la percepción. Copymax. Buenos Aires. 

HINDEMIT, Paul. (1988) Adiestramiento elemental para músicos. Bs. As. Ricordi Americana. 
Cuarto Año

Campo de la
 Formación General

8.33.-Unidad Curricular: Filosofía
Formato: Asignatura.

Régimen de cursada: Cuatrimestral.

Ubicación en el Diseño Curricular: Cuarto año.

Carga horaria semanal: 5 hs. cátedra. 

Carga horaria total horas cátedra: 80 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 53 hs. reloj.
Finalidades formativas
La filosofía es una actividad que invita a la reflexión y a  profundizar las razones de la educación, a trabajar los problemas centrales que forman parte de las prácticas educativas, por lo tanto es un aspecto fundamental que debe formar parte de la formación general de los docentes. De aquí que la Filosofía, entendida como modo de conocimiento de carácter crítico y problematizador, se constituye en un ámbito de importante valor formativo para los y las futuros/as docentes, ya que promueve una actitud básica de indagación y cuestionamiento constante. 
La reflexión filosófica conduce al sano ejercicio de la crítica; a la responsabilidad intelectual que supone el sostenimiento de las ideas propias, planteos de preguntas y búsquedas del sentido de la vida y al orden del ser humano en su contexto. Para ello se profundizará la comprensión de algunas respuestas que han sido elaboradas a lo largo de la historia (tanto en autores clásicos de la filosofía griega, medieval y moderna, cuanto en algunos enfoques contemporáneas) que resultan importante al perfil profesional docente, en función de vincular los problemas filosóficos y poder de ese modo diferenciar, valorar, formar criterios, etc. que hacen a la comprensión de la transición y las consecuencias socioculturales que la misma acarrea.
La importancia de ver las condiciones de posibilidad del conocimiento en su evolución histórica y los tipos de concepciones gnoseológica desarrolladas, permitirá una mayor comprensión de las bases epistemológicas para identificar los métodos generales de investigación y su papel en las ciencias sociales y humanas.
Y por último, la Filosofía tiene su razón de ser en la demostración de que América Latina como unidad cultural ha sido capaz de producir una filosofía propia, autónoma y válida. Responde a la necesidad de mostrar cómo es posible darse de un pensamiento originario a la vez que va constituyéndose históricamente en original. 

Objetivos
· Reconocer la dimensión del sentido y el valor de la filosofía en la vida del hombre contemporáneo.  

· Desarrollar una postura de apertura y crítica sobre los fundamentos filosóficos a base de la teoría del conocimiento y las teorías epistemológicas.

· Reconocer la identidad del conocimiento filosófico latinoamericano más allá de la diversidad de enfoques y la pluralidad de respuestas desarrolladas a lo largo de la historia del pensamiento.
Contenidos 
Filosofía, Existencia y Sociedad

Sentido y nacimiento de la Filosofía en Grecia. Los Sofistas. Critica a Sócrates. La Filosofía en la Academia de Platón y en el Liceo de Aristóteles. Diferencias. Renacimiento: lugar para el pensamiento secular y libre. La Revolución Copernicana. Galileo de la magia a la ciencia. Maquiavelo: constructor de una sociedad política. Descartes y la Modernidad: subjetividad y concepción de hombre. La voluntad de Poder de Nietzsche. El modernismo de Karl Marx. Corrientes Existencialistas. Kierkegaard; Heidegger, ser para la vida y la muerte. Jean Paul Sartre. Ser-en sí, Ser-para-sí, Ser para otro. El análisis fenomenológico de la mirada. Subjetivismo de los valores. Sartre como filósofo, como novelista y como dramaturgo. Michel Foucault. La invención del sujeto.
Teoría del Conocimiento
Platón y los dos mundos. Aristóteles y la nueva mirada de la experiencia. El problema del conocimiento de la naturaleza en el surgimiento de la ciencia moderna: la confrontación racionalismo – empirismo. Descartes: El  cogito. La cosificación del yo. El dualismo. Las consecuencias escépticas del empirismo en Hume: la crítica a la noción de substancia; el problema de la causalidad; la descosificación del yo. El idealismo de Kant: el sujeto trascendental como condición de posibilidad de la experiencia. Fenómeno y cosa en sí. 
Epistemología General

Círculo de Viena. Neopositivismo. El empirismo lógico. La concepción  inductivista crítica del método científico. Contrastación empírica y confirmación de las teorías. El método hipotético-deductivo. El falsacionismo popperiano. Críticas a la inducción. La falsabilidad. Refutación y corroboración de teorías. Los enunciados básicos. La concepción kuhniana de la ciencia: paradigmas, ciencia normal y ciencia revolucionaria. La tesis de la inconmensurabilidad. La evolución del pensamiento de Kuhn. 

Epistemología de las ciencias sociales

Problemas epistemológicos de las ciencias sociales. Dificultades y paradojas que deben enfrentar los estudios sociales. Figuras representativas. Las concepciones epistemológicas clásicas en ciencias sociales. El positivismo. La concepción de K. Marx. Aspectos epistemológicos y metodológicos. El método dialéctico. Émile Durkheim: las reglas del método sociológico. El comprensivismo en ciencias sociales: La dualidad explicación-comprensión. La perspectiva de Max Weber: comprensión explicativa y tipos ideales.  El papel de las valoraciones en la investigación social.

Filosofía Latinoamericana
¿Existe una Filosofía Latinoamericana? Estado de la Cuestión, problemas y tendencias. Universalistas y particularistas. Pensamiento latinoamericano. La esencia del pensamiento latinoamericano. América como conciencia. Revaloración de lo propio. Filosofar es hacer auténtica filosofía. Tres etapas de la filosofía en América Latina. Algunos retos urgentes. Teoría y praxis de la filosofía intercultural
Bibliografías específicas
Introducción a la Filosofía

ARISTÓTELES(2000) Política. Buenos Aires: Losada, Libros I y III.

PLATÓN (1990) República. Buenos Aires: Eudeba, Libros I y IV

CARPIO, A. (1974) Principios de filosofía. Una introducción a su problemática."Prefacio" Bs. As. Glauco. 
FERRATERMORA, J. (2006) Diccionario de Filosofía Abreviado. Bs AS. Ed. Sudamericana. 
JASPERS,Karl,  (2000), La Filosofía  Fondo de Cultura Económica. México. 

DESCARTES, R. (1980) Meditaciones Metafísicas Obras escogidas. Bs. As., Charcas.

ECO, Umberto. (1987)El oficio de pensar, iario La Nación, Buenos Aires.
La enseñanza, la reflexión y la investigación filosóficas en América Latina y el Caribe. (1991) Madrid, Tecnos y UNESCO, 

RABOSSI, Eduardo A. (1986)  et al. Un modelo de enseñanza-aprendizaje para un enfoque crítico de la filosofía, en Actas del V Congreso Nacional de Filosofía, publicadas en Revista de Filosofía y Teoría Política Nro. 26-27, La Plata.

NIETZSCHE, F. (2000), Así hablaba Zaratustra. Bs. As. , Ed. Siglo XX. 

SARTRE, J.-P. (1995) El ser y la nada. Barcelona, Eds. Altaya, 1993. 
FOUCAULT, M. (1980) Nietzsche, la genealogía, la historiaen Microfísica del poder, Madrid, La piqueta. 
GIOVANI REALE y ANTESIER, Darío (1997) Historia de Pensamiento Científico y Filosófico. Antigüedad y Contemporánea. Madrid. Herder

HEIDEGGER, M.(1997)La época de la imagen del mundoen Caminos del Bosque, Madrid, Alianza.
Epistemología

MARIO BUNGE: (1998) La ciencia, su método y su filosofía Buenos Aires: Siglo Veinte
KLIMOVSKY, G. [1996] Las desventuras del conocimiento científico, Buenos Aires, A-Z, HEMPEL, C. [1985] La filosofía de la ciencia natural, Madrid, Alianza 

GAETA, R., GENTILE, N., LUCERO, S. (2002) Filosofía de la Ciencia y de la Técnica, Buenos Aires, UTN
POPPER, K. (1980),  La lógica de la investigación científica. Madrid, Tecnos

LAKATOS, I. (1970) La metodología de programas de investigación científica,  Madrid, Alianza.

GAETA, R. y LUCERO, S. (1999) ImreLakatos: el falsacionismo sofisticado, Bs. As., Eudeba. 

KUHN, Th. (1980) La estructura de las revoluciones científicas. México, FCE. 

GAETA, R. y GENTILE, N. (1999)Thomas Kuhn: de los paradigmas a la teoría evolucionista, Bs. As. Eudeba.

BACHELARD, G (1979)  La formación del espíritu científico. México. Siglo XXI. 

BRIONES, G (1999) Filosofía y teorías de las ciencias sociales. Dilemas y propuestas para su construcción. Editorial Dolmen.  Stgo. de Chile

FOLLARI, ROBERTO. (2009) Epistemología y Sociedad. Rosario.Homo Sapiens.

CHALMERS, A: (2000) ¿Qué es esa cosa llamada ciencia? Bs. As. S. XXI, 
Filosofía Latinoamericana
FORNET-BETANCOURT, R. (2007) Filosofía intercultural desde una perspectiva latinoamericana Solar, N. º 3, año 3Universidad de Aachen (Alemania)
DUSSEL, Enrique (1994) Historia de la filosofía y la filosofía de la liberación. Colombia. Editorial Nueva América. 
 ZEA, L. (1972) América como conciencia. México Primera edición: México: Cuadernos Americanos. 
--------------(1961) La misión de la Filosofía Americana. Revista de Filosofía Diánoia. Vol, 7 Nro 7. México. 

SALAZAR BONDY, A. (2012)¿Existe una filosofía de nuestra América?http://www.olimon.org/uan/

MIRÓ QUESADA, Francisco (2012) Despertar y proyecto del filosofar latinoamericano México. http://www.olimon.org/uan/despertar-proyecto.pdf
FORNET-BETANCOURT,Raúl(2012) Teoría y praxis de la filosofía intercultural.http://red.pucp.edu.pe/ridei/wp-content/uploads/biblioteca/081224.pdf
8.30.- Unidad Curricular: ÉTICA Y FORMACIÓN CIUDADANA

Formato: Asignatura.
Régimen de cursada: Cuatrimestral.
Ubicación en el Diseño Curricular: Cuarto año.
Carga horaria semanal: 3 hs. cátedra.
Carga horaria total horas cátedra: 48 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 32 hs. reloj                

Finalidades formativas
La finalidad de la unidad Formación Ética y Ciudadanía apunta a contribuir con información y prácticas relevantes en la formación del futuro profesor.
La ética profesional del educador está constituida por el conjunto orgánico de derechos y obligaciones morales emanadas de la función pedagógica y deriva sus finalidades y normas específicas, de la condición básica de persona, tanto del educador como del educando, en armonía con los anexos que implican exigencias del bien común.
De allí que sea necesario precisar que el marco normativo o moral está en directa relación con el contexto donde se desenvuelve como miembro de una comunidad regida por normativa en torno a derechos y deberes sociales, los cuales son entendidos como conjunto de facultades, prerrogativas y libertades fundamentales que tiene una persona por el hecho de serlo, teniendo como fundamento la dignidad humana, independiente de factores particulares como el estatus, sexo, etnia o nacionalidad.
El estado, por medio de ordenamientos jurídicos de las instituciones nacionales e internacionales posibilita la adhesión y la exigencia de su respeto.
La ciudadanía se define como el derecho y la disposición de participar en la toma y ejecución de las decisiones en una comunidad, entre otras cosas, para garantizar la extensión y correcta aplicación de los derechos de las personas.
Los derechos y su validación social son una construcción histórica y la ética profesional del docente está referida a este marco donde se desarrollan pautas de convivencia y solidaridad social.
Será necesario hacer de la experiencia formativa, un lugar para saber y experimentar los derechos ciudadanos en un clima democrático estableciendo acuerdo, reglas y pautas de trabajo e intercambios, estableciendo límites éticos, experimentando la formación ciudadana para sí mismos como estudiantes y para la enseñanza como futuros docentes a partir del conocimiento de la historia de lucha y conquista de los Derechos Humanos, las formalizaciones alcanzadas en las Instituciones, Organismos e Instrumentos existentes.

Objetivos

· Analizar las conceptualizaciones en torno a la ética como construcción social, histórica y filosófica.

· Analizar el ejercicio de los derechos como marco regulatorio de la vida social y las organizaciones del estado y civiles que contribuyen/obstaculizan su concreción.

· Valorar la participación social como espacio de regulación de derechos y deberes.
Contenidos
Política y educación

Conceptos centrales: política, ética, ciudadanía y educación. La educación como componente de la justicia social. Relaciones entre y lo público y lo privado.

Gobierno y participación

Autoritarismo. Democracia. Soberanía. Derechos Humanos. El grado ético alcanzado por un pueblo y las perspectivas ultimas del sentido de la ética según Juan Domingo Perón. Ciudadanía. Instancias de participación. Familia y escuela.
Sindicatos. Centros de Estudiantes. Organizaciones de asociación civil. Partidos Políticos. Derechos sociales. Acuerdos internacionales. Memoria y defensa de la Justicia.

Ciudadanía y profesión docente

La identidad laboral docente. Responsabilidades y derechos. Estatuto del docente. Sindicalización. Perspectivas éticas y políticas del trabajo docente.

Bibliografía
CULLEN, C. (2004). Perfiles ético - políticos de la educación. Bs. As. Paidós. 
CULLEN, C. (2004)Autonomía moral, participación democrática y cuidado delotro. Novedades Educativas.

GIMENO SACRISTÁN. (2001)Educar y convivir en la cultura Global: las exigencias de la ciudadanía. Madrid. Morata. 
JAURETCHE, Arturo (1967) El medio pelo en la sociedad argentina. Bs. As. Peña Lillo Editor.
JAURETCHE, Arturo (1973) Manual de zonceras argentinas. Bs. As. Peña Lillo Editor.

PERÓN, J. D. (2007) Comunidad organizada. Bs. As. Edición electrónica. http://www.laeditorialvirtual.com.ar/Pages/Peron/LaComunidadOrganizada_01.html#PageTop
RICOEUR P. (1986) Ética y Cultura. Buenos Aires. Ed. Docencia.
VARIOS (2009) Modelo formoseño Fundamentos filosóficos y doctrinarios. Bs. As. Ed. Ciccus.

ZAFFARONI, Eugenio Raúl. (2006)Derechos Humanos en la  era del terrorismo. Conferencia en el Simposio de Criminología de Estocolmo. 

8.35.- Unidad Curricular: INGLÉS

Formato: Taller.

Régimen de cursada: Cuatrimestral.

Ubicación en el Diseño Curricular: Cuarto año.

Carga horaria semanal: 4 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 64 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 43 hs. reloj.
Finalidades formativas 

La inclusión de un espacio para el aprendizaje del Inglés,  tiene  como  propósito  el  desarrollo y ampliación de las capacidades comunicativas, lingüísticas y cognitivas de los y las futuros/as  docentes de Música, a través del desarrollo de una competencia expresiva  más amplia.

El objetivo principal de esta instancia formativa es brindar un espacio que habilite  o  profundice la relación con otra lengua, desde  la  lectura  y  la comprensión, para posibilitar el desarrollo de estrategias de pensamiento, conceptualización y categorización del  mundo.  En  este  sentido,  cada lengua implica una mirada diferente del mundo. A través de sus estructuras semánticas,  sintácticas  y  lexicales,  las  lenguas  reflejan  los sistemas  conceptuales de sus hablantes, y a  la vez, estos conceptos estructuran la percepción del mundo de cada comunidad, y su forma de actuar.

Los procesos que promuevan y faciliten la comprensión lectora en la lengua  inglesa,  promoverán,  a su vez, el desarrollo de la  competencia comunicativa en sus cuatro dimensiones: la competencia lingüística, es decir el conocimiento morfosintáctico y lexical de la lengua; la competencia sociolingüística, que refiere a la comprensión de los contextos sociales y propósito comunicativo; la competencia discursiva, o sea la habilidad para comprender  el  discurso  y  la  competencia  estratégica,  referida  a  la capacidad de aclarar el propósito comunicativo y el uso adecuado de los elementos paralingüísticos.

Así, la comunicación está basada en el mismo sistema conceptual usado para  pensar y actuar, y el aprendizaje  de  una  lengua  extranjera implica descubrir y apropiarse de aspectos no compartidos de los sistemas conceptuales de otras comunidades.

Por todo lo expuesto, se hace necesario afianzar el enfoque comunicativo y funcional en el aprendizaje y la enseñanza de la lengua extranjera, en relación con el que se propicia desde la enseñanza de L1.
Objetivos
· Expresar de forma coherente y adecuada mensajes orales y escritos posibilitando así entablar relaciones, resolver situaciones problemáticas, exponer ideas o argumentos y hacer narraciones.

· Desarrollar habilidades lingüísticas: comprensión oral y escrita en contextos socio-culturales significativos.

· Propiciar modificaciones de los esquemas mentales de los estudiantes, flexibilizando las maneras de ejercer la acción al interior del aula.

· Mantener la consulta de distintas fuentes de información con vistas a lograr una mayor autonomía en el aprendizaje.

· Desarrollar las estrategias relacionadas con el aprendizaje autónomo que permitan profundizar el estudio de las lenguas extranjeras.

· Aprender a entender y admitir la diversidad, la multiplicidad de formas y prácticas culturales y sociales que se derivan del uso de distintas lenguas, así como estimar las características que especifican la propia identidad cultural.

· Ampliar el radio de acción a temas no corrientes para los estudiantes, pero interesantes para ellos en el presente o en el futuro.

Contenidos 

Nociones de gramática  textual: tipologías  textuales,  superestructuras  textuales, nociones de coherencia y cohesión. Textos de circulación social  del  ámbito  de  la  oralidad  y  la  escritura.  

Diferencias entre oralidad y escritura. Las categorías gramaticales: palabras, frases, construcciones, lexemas, proposiciones, oraciones: Aspecto sintáctico, semántico y morfológico.

Diversos aspectos de la lengua oral: relaciones interpersonales entre emisor y receptor; propósito comunicativo; distribución de turnos; negociación y colaboración; coherencia y organización del mensaje; corrección y propiedad de expresión.

Tipos de textos: narración, anécdota, descripción de personas, lugares, procesos y situaciones, carta formal e informal, informe de medios de comunicación masiva, conversación, comentario, interpretación de roles. 

Nociones básicas de fonética y fonología. Acentuación de palabras simples, complejas y compuestas. Acentuación de oraciones. Entonación: funciones discursivas interaccional y transaccional.
Bibliografía 

ACEVEDO, Ana, and GOWER, Marisol. (2000) Reading  and  Writing Skills 3.Longman.

Biber, D., Conrad, S., &Leech, G. (2002) Student Grammar of Spoken and Written English. Essex: Longman.

CRAVEN, Miles. (2008) Real  Listening & Speaking. Cambridge. 

Dornyei Z. y Thurrell S., (1992) Conversation and dialogues in action. UK: Prentice Hall lnternational

GRABE, W. (2009) Reading in a second language: Moving from theory to practice. Cambridge: Cambridge University Press.

MURPHY, RAYMOND 1995. English Grammar in Use. Cambridge University

NATION, I. (2008) Teaching vocabulary. Strategies and techniques. Boston. Einle Cengage.

SWAN, M. (1995). Practical English Usage. Oxford UniversityPress.

Campo de Formación

en la

Práctica Profesional

8.3.- Unidad Curricular: PRÁCTICA DOCENTE IV – RESIDENCIA PROFESIONAL II

Formato: Práctica docente.

Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Cuarto año.

Carga horaria semanal: 10 hs. cátedra.

Carga horaria: Taller: 96 hs. cátedra – Trabajo de campo: 160 hs. cátedra

Carga horaria total horas cátedra: 256 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 171 hs. reloj.

Finalidades formativas

El propósito de esta unidad curricular, es crear los espacios necesarios para la observación, la planificación y el desempeño de la clase de música en  las escuelas asociadas de educación secundaria y de modalidad especial. Como espacio de formación,  las prácticas se constituyen en lugar de articulación entre los saberes disciplinares y didácticos aprendidos durante el cursado, los saberes pedagógicos incorporados en las experiencias prácticas que han tenido en las escuelas,  la cultura escolar que encuentran en las aulas en donde desarrollan sus prácticas y los deseos, imágenes y representaciones acerca del ser docente que portan los y las estudiantes (Fernández-Panizza, 2011).

La contrastación de las producciones individuales y grupales con marcos teóricos permitirá -en un proceso de complejización creciente-  descubrir nuevos territorios, revisar los supuestos que sostienen las acciones, las decisiones y fundamentalmente conjugar el pensamiento y la acción. En esta etapa realizarán incursiones  orientadas al diseño y desarrollo de clases en las escuelas asociadas, para luego iniciar la residencia pedagógica. Estas acciones contarán con el asesoramiento sostenido del equipo de Práctica Profesional y de los /las docentes de las escuelas asociadas.

Es durante la residencia cuando los y las estudiantes deben ser capaces de abordar la complejidad de la práctica integrando los distintos saberes en situación de acción, sosteniendo propuestas de enseñanza que sean coherentes con los conocimientos teóricos adquiridos y con el currículum vigente. En forma paralela a la concreción de esta etapa, asistirán a las clases regulares en el Instituto a fin de reflexionar, analizar y realizar una revisión crítica sobre la propia experiencia individual y del grupo que ayuden a resolver sus problemas y resolver aquellos conflictos que pudieran surgir.

Objetivos

· Incorporar progresivamente saberes que redunden en el aprendizaje del oficio de ser docente.

· Asumir progresiva y gradualmente diversas responsabilidades del quehacer propio de las escuelas de educación secundaria y modalidad especial.

· Apropiarse un compromiso ético con la tarea docente.
Contenidos

Enseñanza y aprendizaje. La enseñanza y el aprendizaje de la música en la  educación secundaria y modalidad especial. La tarea del docente en la planificación de la enseñanza y como coordinador de grupos. Grupos de aprendizaje. Características del sujeto de aprendizaje del nivel secundario y modalidad especial. Propuestas didácticas y  su relación en las prácticas cotidianas. Reflexión en y sobre la práctica. La práctica como objeto. La teoría y la práctica desde un enfoque dialéctico.

La clase en el aula. Los espacios de la clase: el aula, el laboratorio, el micro cine, la biblioteca, el patio, las salidas y paseos. Ser docente de música para el nivel secundario y modalidad especial. El lugar de la educación desde la enseñanza de las artes en la escuela asociada. Sentido y significados. La especificidad de la enseñanza definida por el nivel secundario. Singularidades de la clase de música con adolescentes y jóvenes. Pensar la clase para adolescentes y jóvenes. Coordinación del grupo clase. Relaciones vinculares. El grupo clase. Dinámica grupal. 

Prácticas iniciales y Residencia Pedagógica en la educación secundaria. Diseño y propuestas pedagógico-didácticas. Diseño de proyectos, unidades didácticas, clases; la puesta en escena. Criterios para la selección y organización de objetivos de clase, contenidos, actividades, material didáctico. La construcción metodológica de la propuesta de enseñanza y de aprendizaje. Intervenciones. La tarea del docente como coordinador del grupo clase. Intervención educativa y relaciones sociales. Intersubjetividad. Vínculos. La construcción de la autoridad en la clase, normas y valores.

Ayudantías pedagógicas: acciones de andamiaje, corrección de las producciones de los alumnos, elaboración de material didáctico.

La evaluación de la enseñanza y del aprendizaje. Instancias, criterios, instrumentos para la evaluación de la enseñanza y de los aprendizajes. Evaluación de enseñanza. Autoevaluación. Co-evaluación.

Reflexividad crítica y profesionalidad docente en la educación secundaria. Prácticas reflexivas y conocimiento profesional docente. Relaciones intervención-investigación. Dimensión ético-política de las prácticas docentes: el trabajo docente en el marco de las transformaciones políticas, culturales y sociales. La obligatoriedad de la escolarización secundaria.  Compromiso con el objetivo de lograr la inclusión, permanencia, progreso, promoción y egreso de los y las estudiantes de la educación secundaria.

Orientaciones para el trabajo de campo

El trabajo de campo está organizado en tres etapas: observaciones, prácticas iniciales y residencia pedagógica, en las que se pondrán en juego los saberes teóricos y prácticos adquiridos en cada uno de los campos de formación, con el acompañamiento de los y las docentes de prácticas y de los cursos/secciones asignados en las escuelas asociadas de educación secundaria. 

El/la estudiante practicante planificará la unidad o unidades en las que estén contemplados los contenidos, a fin de fijar los objetivos generales y específicos y programar las actividades, desarrollo de la clase y pautas de evaluación acordadas con el/la docente orientador/a. Deberá realizar un ordenamiento de los diferentes momentos de cada clase y preparar el material didáctico. La planificación por unidad tiende a permitir los reajustes necesarios para las clases sucesivas y que el/la estudiante se desempeñe con libertad y responsabilidad  ejerciendo plenamente su creatividad.

Taller Integrador

Este es un espacio que permitirá interactuar a los y las estudiantes  con los y las profesores/as de Instituto y de las escuelas asociadas, promoviendo análisis y debates sobre las diversas situaciones y problemáticas (pedagógicas, convivencia - disciplinares e institucionales) que se  presentan durante el transcurso de las primeras prácticas en terreno, lo que  favorecerá instancias de evaluación en y sobre las prácticas.

Estará organizado en torno a la unidad Práctica IV y Residencia II integrando la teoría y la práctica en articulación con todas aquellas experiencias realizadas a lo largo de su formación y de su estadía en las escuelas asociadas.

Evaluación: De carácter promocional 

       Como esta unidad curricular no posee examen final ante tribunal examinador (de ahí el carácter promocional) y a los efectos de su acreditación, se realizará principalmente a través de un seguimiento y acompañamiento continuo del/de la futuro/a docente,  en el taller integrador se realizarán instancias de autoevaluación del desempeño de los y las estudiantes en el aula además de una construcción reflexiva que se realizará con el grupo clase. 

El equipo de práctica junto al docente orientador elaborará una ficha de seguimiento y evaluación en la que se irá contemplado la evolución de las capacidades de los estudiantes durante el proceso de prácticas de residencia en terreno. Una evaluación integral e integrada que permita valorar la posibilidad de los estudiantes de  desenvolverse en el ámbito áulico así como trasmitir saberes y acompañar el proceso de aprendizaje de sus estudiantes (desempeño como docente).

      La calificación correspondiente a esta unidad, surgirá de un promedio entre las notas de las fichas y el desarrollo de las prácticas, según lo estipulado en el Capítulo III, Art. 45 del Reglamento General de Práctica, Resolución 3.914/12 MCyE.

Bibliografía

AZZERBONI, D. Conduciendo la Escuela. Noveduc.
DÍAZ BARRIGA, A. (1994) Docente y Programa. Lo institucional y lo didáctico. Buenos Aires. Paidós.

GARCÍA CANCLINI, N. (2004) Diferentes, desiguales y desconectados. Mapas de la interculturalidad. Barcelona. Gedisa.

JAKSON, PH. (1994) La vida en las aulas. España. 

LITWIN, Edith (1997) Las Configuraciones Didácticas. Una nueva agenda para la Enseñanza Superior. Bs. As. Editorial Paidós. 
LITWIN, E. (1998) La evaluación de los aprendizajes en el debate didáctico contemporáneo. Bs. As. Edit. Paidós.

LITWIN, E. (2008) El Oficio de Enseñar. Condiciones y Contextos. Bs. As. Editorial Paidós. .

ONRUBIA, J. (1995) Enseñar: crear Zonas de Desarrollo Próximo e intervenir en ellas.

PANIZZA, Gabriela Fernández. El análisis de la práctica docente: del dicho al      hecho – Documento INFD. 2011.
SACRISTAN, J. y PEREZ GOMEZ, Á. (2007) Comprender y Transformar la enseñanza. Madrid. Editorial Morata.
SANJURJO, L. y  VERA, T. (2008) Aprendizaje significativo y enseñanza. Rosario. Editorial Homo Sapiens.

TERIGI, F. (1999) Curriculum. Buenos Aires. Editorial Santillana. 

YOUNG, R. (1993) Teoría Crítica de la Educación y discurso en el aula. Barcelona. Editorial Paidós. 

Documentos:

MCE. Resolución N° 3914/12 Reglamento General de Práctica y Residencia Profesional.

MCE Resolución Nº 314/12 Líneas de Política Educativa Provincial para el enfoque de desarrollo de capacidades y escolarización plena.

MCE Resolución N° 315/12 Aprobación de Pautas y definiciones generales de la Metodología “Transición Asistida” para escuelas secundarias.

ME INFOD Recomendaciones para la Elaboración del Campo de la Formación en la Práctica Profesional. 

Campo de la 

Formación Específica

8.37.- Unidad Curricular: DIDÁCTICA Y PRÁCTICA DE CORO Y CONJUNTO ESCOLAR
Formato: Taller.
Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Cuarto año.

Carga horaria semanal:4 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 128 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 86 hs. reloj.
Finalidades formativas

Los niños cantan espontáneamente y lo hacen desde sus primeras experiencias en su entorno familiar, cuando comienzan a hacer ensayos con su voz, creando libremente melodías. Todos sus movimientos están acompañados por expresiones sonoras. 

La experiencia de conjunto, tanto instrumental como vocal, encierra un enorme valor social: enseña a esperar, hace adquirir consciencia de la propia personalidad respetando también la del compañero, desarrollando capacidades de audición interior y de ejecución concertada, además de los valores propios de la actividad grupal.

Una y otra requieren del desarrollo paulatino y sistemático de determinadas habilidades que permitan alcanzar niveles aceptables en las interpretaciones musicales de los alumnos. La secuencia de selección de contenidos, repertorio, actividades y la elección de estímulos adecuados será determinante en el grado de eficacia en los resultados, contribuyendo a que los alumnos alcancen las metas propuestas con el disfrute de una práctica musical efectiva.

En los modos de expresión musical, el aprendizaje depende de las habilidades de ejecución vocal/instrumental. Por tanto se orientará a los/las estudiantes en la consecución de una correcta afinación, ajustes rítmicos requeridos, la ejecución vocal/instrumental adecuados y la concertación con otros.

La didáctica de Conjunto Instrumental y del Coro Escolar orientará “los aprendizajes de los alumnos en función de los niveles y modalidades de la enseñanza en los que potencialmente podrán desempeñarse”. (Recomendaciones para la elaboración de diseños curriculares)

La formación de un Conjunto Instrumental y del Coro Escolar merece un trato especial porque representa una actividad musical realizada por niños y adolescentes y para ello deberá poner en práctica todos los conocimientos de técnica vocal - instrumental y de dirección de los futuros docentes, las cuales estarán de acuerdo a la edad, sexo y ambiente en que se desarrolle. Por lo que se deberá articular con las unidades curriculares del Campos de la Formación General y de la Práctica.  
Objetivos 

· Tomar conciencia de su rol como líder en la  dirección de un coro escolar y un conjunto instrumental.
· Conocer su funcionamiento y ejercitar las diferentes partes que componen el instrumento vocal.

· Conocer su funcionamiento y ejercitar diferentes instrumentos no convencionales o convencionales que componen un conjunto instrumental y sus modos de ejecución.
· Aplicar adecuadamente las orientaciones didácticas corales e instrumentales partiendo desde lo simple hacia lo complejo.

· Conocer y aplicar los principales tipos de técnicas y de impostación, su uso y adecuación según las necesidades expresivas.

· Conocer y aplicar los principales modos de ejecución instrumental, tipos de técnicas, su uso y adecuación según las necesidades expresivas.

· Iniciarse en el desarrollo práctico de la gestión y organización del coro escolar y del conjunto instrumental escolar.

· Demostrar habilidad en la selección del repertorio para el trabajo anual de un coro y de un conjunto instrumental según las posibilidades de éste y para los diferentes tipos y lugares de actuaciones.

Contenidos

Características del canto coral escolar. Emisión correcta de la voz. La entonación. La pronunciación. La interpretación. Técnicas de ensayos. Selección de voces y su clasificación. La voz “cambiata”. Diferencias entre varones y mujeres. El timbre o color vocal. Ampliación del registro. Vocalización. Disciplina. La respiración profunda. Control del soplo. Apoyo. Postura. Fallos vocales: malos hábitos y modos de superarlos. 

Características del Conjunto Instrumental Escolar. Técnicas de ensayo. Selección y clasificación de instrumentos escolares e instrumentos didácticos. 

Elección del repertorio. El estilo en diferentes estéticas. Presentación de una obra. Preparación previa del Director. Memorización. 

Nociones de acústica. Ubicación de las voces e instrumentos escolares. La actuación en público. 

Organización del coro escolar y del conjunto instrumental escolar. La dirección coral. La dirección del conjunto instrumental escolar. Resolución de problemas. 

La gestión del conjunto instrumental y del coro escolar.

Bibliografía

AGUILAR., María del Carmen El taller  de canto coral.
AKOSCHKY,  Judith. Cotidiáfonos. 
BOVONE y TAVERNA. Juegos y canciones
COPES, G.  La orquesta escolar. 
ESCALADA, O.  Un coro en cada aula
FREGA,  A.L. La música y su mundo
Gainza Violeta .Juegos de manos  - 

Gainza.  Violeta. La iniciación musical del Niño

Gainza. Violeta. Construyendo con sonidos
Giovannini Marta y Amelia de Ruiz Instrumentos  didácticos musicales. 

GRAO Alberto. El director de Coro  - capitulo 3.  

HEWITT Graham. Como cantar
KOHEN Mariela. Ideas para hacer música
Las 7 necesidades básicas del niño

Malbrán Silvia El cantar tiene sentido tomo I – II – III – IV.
PÉREZ GUARNIERI  Augusto. África en el aula
Rot. Dina. Vivir la voz de capítulos VI – VII - VIII - IX 

Valero, Juan José Introducción a la didáctica del Coro Escolar
8.38.- Unidad Curricular: INSTRUMENTO PRINCIPAL IV
Formato: Taller.

Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Cuarto año.

Carga horaria semanal: 3 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 96 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 64 hs. reloj.

Opción I: INSTRUMENTO PRINCIPAL IV – Canto
Finalidades formativas
Los fines de este último nivel formativo serán el desarrollo de estilos y técnicas y la preparación vocal y escénica del intérprete musical acompañado de la  reflexión sobre la praxis musical del estudiante.

Tomará conciencia de la importancia del estudio detallado del repertorio en el  carácter, estilo y género, el análisis musical, el idioma, elementos  que ayudarán a una mejor expresividad e interpretación vocal 

Se iniciará en la diferenciación estilística de la emisión del sonido: la voz en combinación de los diferentes elementos musicales que lo llevara a una autonomía en la ejecución de vocal.

Estas herramientas concretas le ayudarán al docente de música a descubrir las potencialidades de sus  estudiantes en el aula.
Objetivos
· Aplicar a la ejecución de las obras vocales los elementos de la interpretación que le correspondieren.

· Conocer las características de la propia voz y enriquecer su calidad sonora partiendo de la profundización y mejora del trabajo en la zona media de la tesitura. 

· Entender y realizar el 'ataque de la voz' como inicio dinámico de energía sonora producida por la coordinación flexible y el funcionamiento equilibrado entre los tres niveles del proceso vocal. 

· Profundizar en el estudio de las reglas de la lengua italiana y francesa en sus acepciones de pronunciación, dicción, signatura fonética y técnicas de traducción.

· Desarrollar el trabajo específico tanto de la zona aguda a través de la negociación facilitada por la cobertura del sonido y/o la migración vocálica, como de la zona grave de la tesitura a través de la homogeneización entre registros.

· Dar intención expresiva a la voz desde una aproximación personal que refleje tanto el propio gusto estético como el disfrute en la ejecución vocal.
Contenidos

Técnica vocal Nivel 4: Estilo y técnicas: juego y disciplina, versatilidad vocal y géneros musicales: contraposición canto lirico, canto moderno, estilo y personalidad, temor a la técnica, en busca del propio sonido,  mantenimiento físico y emocional del intérprete. 

En el escenario: preparación, como manejar el nerviosismo, posturas, gestos y  presentación. Repertorio: idioma español, italiano y francés.Vocalizaciones al nivel del alumno que le faculte para abordar los problemas técnicos de las obras a interpretar. Desarrollo del fiato. La coloración de la voz. Práctica de la lectura a vista. Gimnasia vocal. Utilización de la messa di voce. La emisión de la voz. Paralelismos entre la voz cantada y hablada. Higiene vocal. Cuidados de la voz. Estudio y Técnicas de interpretación. Conocimiento de las formas musicales vocales más importantes.  La expresividad y la musicalidad en el cantante. El cantante como un actor. Intención dramática en la voz. Canto con orquestas y recitales con piano. Diferencia. Tratamiento vocal del texto. Vocalizaciones de virtuosismo vocal. Audiciones comparadas de grandes intérpretes, para analizar de manera crítica las características de sus diferentes versiones. Participación en conciertos de alumnos con público, interpretando obras del programa.

Bibliografía
MARCHESI, Salvatore (1986) Twenty elementary and progressive vocalises” G. Schirmer Inc. New York. 

SCHIRMER, Gustav (1991)“Opera Anthology (Arias for Soprano-Alto-Tenor-Bass) Robert Larsen. 

CIFELLI, Ovidio Nicolás. (1987)“Técnica vocal. El máximo rendimiento fonatorio” Buenos Aires EdCanticumNovum..

TULIAN, Sergio. (1994)“El maestro de canto”. Ed. El Fortín. 

PARUSSEL, Renata. (1999) Querido Maestro, Querido Alumno”. Buenos Aires Ed. GCC..

Opción II: INSTRUMENTO PRINCIPAL IV - GUITARRA

Finalidades formativas 

La ejecución e interpretación instrumental es una de las formas que el hombre adopta para expresarse por medio de la música. Ejecutar un instrumento musical es fuente de satisfacciones espirituales para el intérprete y su audiencia.

El acto de la ejecución instrumental implica el desarrollo de una variedad de destrezas y habilidades técnicas: producción de sonidos instrumentales, lectura musical, configuración de las frases musicales, entre muchas otras.

La ejecución instrumental como “modo de conocer” está en relación con el conocimiento (“qué conocer”). Como lo expresa Israel Scheffer: “una  ejecución habilidosa requiere un conocimiento que puede ser aprendido y demostrado sólo a través de la misma ejecución…”

La educación instrumental desarrolla tanto capacidades musicales como psicomotoras y corporales. Desarrolla la percepción auditiva, y en particular, los instrumentos melódicos ayudan a desarrollar el oído absoluto.

En el cuarto curso de la carrera el alumno del taller de Instrumento Principal Guitarra integrará los saberes aprendidos en los cursos anteriores incorporando a la improvisación la interpretación acabadas de las obras de diferentes géneros u estilos musicales. 

La interpretación del instrumento supone tocar, ver y hacer, con lo cual se realiza una retroalimentación inmediata entre audición y la motricidad, con un importante refuerzo visual. Además, la interpretación del instrumento cultiva valores espirituales y contribuye eficazmente al equilibrio psicológico-sentimental y afectivo. (Pilar Pascual Mejía).

La formación instrumental comprende la apropiación de los procedimientos, técnicas y recursos de interpretación, producción, creación e improvisación en el instrumento, como así los procesos de selección y análisis de producciones de diferentes épocas, estilos, géneros y estéticas. Por lo tanto, la formación instrumental integral incluye: lenguaje musical, lecto-escritura musical, iniciación a las estructuras rítmicas, armónicas, melódicas y formales, improvisación, composición, repertorio.

En este sentido, la técnica guitarrística es plataforma básica del músico guitarrista: la técnica le proporciona las habilidades motoras específicas que se deben aprender y que constituyen la base para solucionar cualquier dificultad que presenten las piezas musicales estudiadas: agilidad, independencia, fuerza en todos los dedos y en ambas manos, etc. 
Tiene como finalidad una ejecución clara, nítida y expresiva.

Para la comprensión musical de los procesos de la creación de una obra musical -como unidad totalizadora- y de su sentido inmanente, es importante el desarrollo de las habilidades de ejecución, pues ello favorece la decisión musical y el juicio del producto artístico. 

Objetivos

· Desarrollar capacidades de índole personal y musical, a nivel auditivo, sensible e intelectual a través de la ejecución instrumental.
· Desarrollar la capacidad  técnica esencial y adquirir un sentido más profundo de la interpretación musical.
· Abordar y adquirir un repertorio musical extenso y diversificado, acorde a las necesidades expresivas y comunicativas.
· Desarrollar aptitudes creativas a través de la improvisación musical y/o la composición musical.
· Manejar con naturalidad y soltura las estructuras básicas del lenguaje musical.
· Aplicar e integrar diferentes recursos técnicos a la interpretación, producción, creación e improvisación según criterios funcionales y estéticos.
· Aplicar diferentes recursos de interpretación en las obras del repertorio teniendo en cuenta la estética, la época, género y estilo a la que pertenecen.
· Aplicar en el instrumento los elementos propios del Lenguaje Musical (codificación y decodificación musical).
· Aplicar en las obras de repertorio los elementos expresivos propios de la época a la que pertenecen y al estilo de las mismas.
Contenidos 

Técnica
Mecanismo de ambas manos. Posición del guitarrista con el instrumento. Colocación de la mano derecha y modo de pulsar las cuerdas: con apoyo, libre, indirecta-oblicua, el dedo pulgar. Presentación de la mano izquierda en el instrumento: longitudinal, transversal y mixta. Traslado por sustitución, desplazamiento y salto. Fijación de ambas manos. Arpegios. Escala cromática con traslado, escalas mayores y sus relativas menores. Distención y contracción. Dedos fijos. Ligados simples ascendentes y descendentes, ligados dobles ascendentes y descendentes. El tremolo. Condiciones para mejorar la ejecución instrumental. Nomenclatura de las partes de la guitarra. Repertorio. Afinación del instrumento.

Sonoridad

Diferentes ataques de la mano derecha. Sonidos producidos por la mano izquierda. Duración del sonido. Cantidad y calidad de sonido. Volumen y proyección de sonido. Diferentes calidades de sonido en una cuerda. Memoria y velocidad. Color del sonido. Ejecución grupal: dúos, tríos y cuartetos de guitarra. Importancia del lugar en que se va a tocar y posibles esquemas de ensayo. Manera de conservar el instrumento. Campanella, pizzicato, trinos, tambora.

 Interpretación
Antecedentes históricos de la Guitarra: origen y evolución. Compositores e intérpretes de guitarra clásica. Compositores e intérpretes argentinos. Análisis musical: formal, armónico y melódico. Fraseo y articulación. Estudio del estilo. Recursos estéticos según el contexto histórico de la obra.

Bibliografía

CARLEVARO, Abel .(1975) -Serie Didáctica Para Guitarra cuaderno Nº 1-2-3 y 4. Ed. Barry  Buenos Aires –Argentina 

CARCASSI ,Mateo (1967) 25Estudios progresivos op 60. Ed.  Ricordi Argentina 

TARREGA, Francisco (1965) Ed. Ricordi Argentina

MENDEZ , Ernesto (2009) 8 piezas breves Colección guitarras del Mundo Epsa Publising Argentina

AGUIRRE, Carlos. (2004) Imágenes Editorial Trafico de arte – Entre Rìos- Argentina

Opción III: INSTRUMENTO PRINCIPAL IV - PIANO

Finalidades formativas
El desarrollo del sentido de la anticipación y la reflexión, así como de la inventiva en la ejecución musical (creativa), junto con el estudio detallado de las digitaciones de obras polifónicas para obtener conclusiones acerca de la distribución de las voces entre las dos manos y de las sustituciones de dedos serán fines de este último nivel formativo.

 Se buscará también que el estudiante digite progresiones de forma que obtenga un patrón válido que aplique en futuras obras a abordar; la ampliación del concepto de fraseo, abarcando la armonía, las progresiones, las cadencias y la dinámica, como elementos correlatos y condicionantes. 

Iniciación a la diferenciación estilística del toque y combinación de figuras musicales complejas, en coordinación con la utilización del pedal, con un importante grado de  autonomía en la ejecución de obras de diferente carácter, estilo y género. 

Objetivos

· Desarrollar la técnica de ejecución de diferentes planos sonoros o entramado polifónico.

· Trabajar un repertorio que contenga obras de todos los tiempos, lugares, géneros y estilos. 

· Ejecutar con musicalidad un repertorio de obras que incluya obras de todos los tiempos, géneros y estilos, buscando unidad global y expresividad. 

· Concebir la práctica instrumental como un medio para formar personas íntegras que aprecien y disfruten de la experiencia musical, incorporando estas vivencias a su propia cultura. 
Contenidos

Las posibilidades acústicas y morfología del piano (dimensiones, mecanismo, teclado, pedales) como medio para mejorar la calidad de ejecución. Análisis de las composiciones a interpretar como base de una memorización sólida y consciente y no de una forma mecánica e intuitiva. La digitación pianística. Diversos tipos de ataque: desarrollo progresivo. Hábito del estudio, así como del conocimiento básico de las convenciones de ejecución referentes a los diferentes estilos como base de la autonomía en la interpretación (creativa) de las obras de diferentes carácter, estilo y género. Desplazamientos laterales, movimientos circulares y de rotación. Dinámica entre melodía y acompañamiento: diferencia. Escalas, dobles notas y acordes con arreglo al repertorio propuesto en mayor  grado de complejidad. Peso del brazo como principal fuente de fuerza y control de la sonoridad: progresiva y consciente uso ante obras de mayor envergadura en la ejecución. La memoria: adiestramiento progresivo. Los medios audiovisuales e informáticos como favorecedor de la comprensión del repertorio estudiado.  

Bibliografía

ALFONSO, JAVIER. (1954). Ensayo sobre la técnica trascendente del Piano. Unión musical española. España.

CHIANTORE, LUCA. (2001). Historia de la técnica pianística. Alianza Música. España.

COLOMER, CONSUELO. (1990). Sobre técnica pianística. Editorial Alperto, S.A. Madrid.

MANTEL, GERHARD. (2007). Interpretación. Del texto al sonido. Alianza Música. España.

NIETO, ALBERT. (1999). Contenidos de la técnica pianística. Didáctica y aprendizaje. Editorial Boileau. España.

PARENT, HORTENSE. (1972). El método en el trabajo. Editorial Boileau. España.

RIEMANN, HUGO. Manual del Pianista. (2005). Idea Books. España.

SHAMAGIAN, MARINA. (2007). Metodología de la enseñanza del Piano. Editorial Dos Acordes. España.

VALLRIBERA, PERE. (1978). Manual de ejecución pianística y expresión. Ediciones Quiroga, S.L. España.

Repertorio
Técnica pianística:

BACH, J. S. (1952). Invenciones a tres voces. Editorial Ricordi. Buenos Aires.

BELA BARTOK. (1976).  Mikrokosmos, Sz 107. Volumen IV. Barry Edit. Com. Ind. SRL. Buenos Aires.

CLEMENTI, MUZIO. (1988). Seis Sonatinas. Op. 36. Editorial Ricordi. Buenos Aires.

CZERNY, CARL (GERMER). (1960). Estudios para piano 2. Editorial Ricordi. Buenos Aires.

HANON, CHARLES. (1951).  El pianista virtuoso. Parte II. Editorial Melos. Buenos Aires.

HELLER, STEPHEN. (1964).  24 estudios para piano, Op. 125. Editorial Ricordi. Buenos Aires.

Repertorio didáctico pedagógico:

FURNÓ, SILVIA. (1987). Mis canciones de papel. Editorial Ricordi. Buenos Aires.

Repertorio folclórico y popular:

PIGNONI, REMO.  (2011). Integral de obras para piano. Editorial Epsa-Publishing. Buenos Aires.

ALEM, OSCAR. (2011). Integral de obras para piano. Editorial Epsa-Publishing. Buenos Aires.

Obras de los siguientes compositores: López Buchardo, Julián Aguirre, Felipe Boero, Luis Gianneo, Hector Villoud, Carlos Guastavino, Ariel Ramirez, etc.

Opción IV: INSTRUMENTO PRINCIPAL IV - FLAUTA BARROCA / DE PICO / DULCE

Finalidades formativas
La interpretación musical, meta de la enseñanza instrumental, es por definición, un hecho diverso profundamente subjetivo, en cuyo resultado sonoro final se funden en unidad indisoluble el mensaje del creador contenido en la obra y la personal manera de transmitirlo del intérprete, que hace suyo ese mensaje modulándolo a través de su propia sensibilidad. 
Como toda tarea educativa es el desarrollo de la personalidad y la sensibilidad propias del estudiante el fin último que se persigue aquí será que pueda hacer uso en forma integral de todo adquirido en cuanto técnica, repertorio, destreza motriz en el instrumento flauta de pico, que le permitirán resolver  como educador y  con total solvencia las  diferentes situaciones que pudieren plantearse en el aula  durante la utilización del mismo  como en el  proceso de enseñanza aprendizaje.

Objetivos
· Desarrollar una sensibilidad auditiva que permita el control permanente de la afinación y el perfeccionamiento continuo de la calidad sonora. 

· Desarrollar la expresividad musical del instrumento tomando como base la aplicación consciente de las distintas articulaciones. 

· Demostrar el desarrollo de una técnica y una sensibilidad auditiva que posibilite interpretar un repertorio adecuado que incluya obras representativas de diversas épocas y estilos. 

Contenidos

El vibrato: normal, digital, lingual. Non-vibrato. Vibrato: lento, muy lento, rápido, digital, lingual, de ventana, en disminució Marcato o martellato. Nociones generales de Flauta Bajo Digitaciones auxiliares. Efectos especiales. Ornamentaciones. Cadencia. Doble cadencia. Sonidos especiales: Glissados. Frullato. Sonido murmurado. Ruido blando. Registro cubierto. Cuartos de tono. Apoyaturas múltiples. Acelerando / ritardando. Ejecución en compases de amalgama. Ejercicios que no requieren lectura  musical. Ejercicios de enlace. Ejercicios que incluyen la lectura musical. Pasajes dificultosos del repertorio de canciones. Estudio de los silencios. Ejecución de memoria del repertorio estudiado. Improvisaciones: Con sonidos conocidos, con notas de paso. Integración en grupos instrumentales. Interpretación de  obras. Fraseo correcto. La articulación. El tempo. Matices.

Bibliografía
AKOSCHKY, J. 1977. Flauta Dulce y Educación Músical: guía para la enseñanza colectiva. Buenos Aires. Ed. Paidos.

CIFUENTES, A., RIVAS, R., AGUADO, T. y GANCEDO, E. 2005..Primaria Primer ciclo Música 1. Ed Anaya, 
DÍAZ, M. 2005.La Música en la Educación Primaria y en las Escuelas de Música. La necesaria coordinación. Universidad del País Vasco: Servicio Editorial. Bilbao, 
DÍAZ, M. 2006. Introducción a la investigación en Educación Músical. Madrid: Enclave Creativa Edicciones S.L., 

DÍAZ, M. 2007.Aportaciones teóricas y metodológicas a la educación musical. Barcelona: Editorial Graó, 

ELIZALDE OCHOA. 1993. Flauta Dulce l. Madrid. Ed. Publicaciones Claretianas 

ESCUDERO GARCÍA, M. P. 1982. Flauta Dulce 2. Madrid Ed. Real Músical, 

ESCUDERO GARCÍA, M. P. 1990.Canciones para Flauta Dulce soprano y guitarra. Madrid. Ed. Real Músical, 

GIRÁLDEZ HAYES, A. 2001. 5º Curso de Música. 3º Ciclo. Ed. Akal, 

HAUWE, W. V. 1986.Tractat moderns de la Flauta de bec. Lleida. Ed. Virgili Pagés Lleida

ORIOL DE ALARCÓN, N., 1993.La Flauta en la Educación Primaria. Didactica de la Expresión Músical. Cuaderno de iniciación 1. Madrid. Ed. Alpuerto
Opción V: INSTRUMENTO PRINCIPAL IV - FLAUTA TRAVERSA

Finalidades formativas

En el cuarto año de Instrumento Principal el intérprete futuro docente afianzará ambos perfiles desde la didáctica y el repertorio y además incursionará en el desarrollo de la improvisación como herramienta formativa y para ensambles musicales con diversidad instrumental en cualquier nivel  también desde ambos roles.


Este último año de Instrumento Principal es el que resume en el estudiante su formación como docente de música, por lo tanto, afianzará en la ejecución y en la práctica de la enseñanza, la importancia de saber hacer música y saber enseñar para formar personas con sensibilidad artística-musical que hagan del arte parte fundamental de su vida y pensamiento, en pos de un mayor y mejor desarrollo integral.

Objetivos
· Aplicar e integrar diferentes técnicas y recursos a la interpretación, producción, creación e improvisación según criterios funcionales y estéticos.

· Aplicar diferentes recursos de interpretación en distintas estéticas, épocas, géneros y estilos.

Contenidos
Resolución de dificultades y problemas específicos: escalas, arpegios, octava, sonido etc.

La interpretación en la flauta: características de la interpretación flautística y problemas técnicos específicos referidas a la evolución del estilo y de la escritura instrumental, del repertorio abordado.

Características del repertorio básico y progresivo para música de cámara, sinfónica y popular con flauta (instrumento solista, acompañamientos, dúo, tríos, cuartetos, etc. en tres octavas).Reproducción, realización y audición. Tensiones internas del discurso musical. Detección e interpretación de las tensiones internas de la obra.

Recursos interpretativos en la ejecución: modificación del tempo, súbita y progresiva. Dinámicas etc. Orientación del trabajo individual del alumno: desarrollo de la autonomía en el estudio. Interrelación entre la clase de instrumento y las demás disciplinas teórico-prácticas. El análisis como herramienta fundamental. Memoria. Improvisación.

Bibliografía
Teffanel & Gaubert. “Método completo de Flauta”. Alphonse LeducÉditions Musicales. Paris. 1958

MARCEL MOYSE. “The beginner flautist, le debutant flutiste”.Ed. Alphonse Leduc Editions Musicales. Paris. 1935

TRÈVOR WYE. “Iniciación a la flauta: primera parte”. Ed. Ideamúsica. Madrid. 1992.
SUZUKI SHINICHI Y TAKAHASHI TOSHIO. “Suzuki FluteSchool”. Ed. SummyBirchard Inc. Norwich NFLK UnitedKingdom. 1999.

Opción VI: INSTRUMENTO PRINCIPAL IV -  VIOLÍN / VIOLA

Finalidades formativas

La educación instrumental desarrolla tanto capacidades musicales, como psicomotoras y corporales. Desarrolla la percepción auditiva, y en particular, los instrumentos melódicos, como el violín, ayudan a desarrollar la audición.

La unidad curricular Instrumento Principal Violín, tiene por finalidad la formación idónea del músico-docente, capaz de  utilizar el instrumento como medio posibilitador del desarrollo de la sensibilidad estética-expresiva del  docente, así como  las capacidades perceptivas- expresivas – interpretativas- cognitivas del sujeto. 
La finalidad  para  este cuarto año, estará centrada en el  desarrollo del sentido de la anticipación y la reflexión, así como de la inventiva en la  ejecución musical (creativa), junto con el estudio detallado de las digitaciones de obras violinísticas,  para obtener  conclusiones acerca los  que posición de la mano izquierda conviene usar de acuerdo al pasaje musical, y la direccionalidad del arco según la característica de la obra y teniendo en cuenta la expresividad de la misma y el sentido de acentuación y ataque,  serán fines de este último nivel formativo.

Se buscará también que el estudiante digite progresiones de forma que obtenga un patrón válido,  la ampliación del concepto de fraseo, abarcando la armonía, las progresiones, las cadencias y la dinámica, como elementos correlatos y condicionantes. 

Iniciación a la diferenciación estilística del toque según  la obra de estudio, en combinación con la utilización del golpe de arco correspondiente,  con cierta autonomía, en concordancia con el  carácter, estilo y género. 

Objetivos

· Afianzar la afinación de las notas en todos los estudios a realizar y los conocimientos adquiridos.

· Aplicar progresivamente los conocimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la ejecución: digitación, fraseo, diferentes tipos de ataque, articulación. 

· Estudiar  un repertorio que contenga obras de todos los tiempos, lugares, géneros y estilos.

Contenidos

Ejecución de escalas de 3 octavas con sus arpegios.  Dobles cuerdas con acordes de 3 y 4 notas. 

Desmangue de Primera a segunda, Primera a tercera, y Primera a cuarta posición. Análisis de las composiciones a interpretar como base de una memorización sólida y consciente y no de una forma mecánica e intuitiva. La digitación violinística. Diversos tipos de ataque: desarrollo progresivo. Hábito del estudio, así como del conocimiento básico de las convenciones de ejecución referentes a los diferentes estilos como base de la autonomía en la interpretación (creativa) de las obras de diferentes carácter, estilo y género. Escalas de 3 octavas en varias tonalidades, dobles cuerdas y arpegios. Golpes de arco: staccato, saltellato, saltillo. Manejo del peso del arco en los diferentes golpes de arco y de los dedos de esa mano, como principal fuente de control de la sonoridad: progresiva y consciente uso ante obras de mayor envergadura en la ejecución. La memoria: adiestramiento progresivo. Los medios audiovisuales e informáticos como favorecedor de la comprensión del repertorio estudiado.  

Bibliografía

Técnica:

SÉVCIK OP. 1 Método  Otakar (1943)  Libro I- Segunda parte. Ejercicios ligados y arpegiados.

 Edición Ricordi Americana Argentina

SÉVCIK OP. 2. Método  Otakar(1939)   Variantes aplicadas Edición Ricordi Americana – Argentina

SÉVCIK  OP. 8   Método  Otakar (1939)   Edición Ricordi Americana – Argentina

SÉVCIK  OP. 9  Método  Otakar (1939)   Edición Ricordi Americana – Argentina 
LAOUREUX, Nicolás 3° (1947)  Edición. Ricordi Americana- Argentina

Estudios  Melódicos 

Método SUSUKI  1° (1993) Piezas a elección del alumno y del Profesor. Edición Schirmer Inc. USA

Obras  Populares, académicas y de folklore argentino y Latinoamérica.
Opción VII: INSTRUMENTO PRINCIPAL IV - VIOLONCELLO

Finalidades formativas

En esta unidad curricular se pretenderá evaluar la corrección o no de la postura de los propios compañeros, conociendo los principios fundamentales del violonchelista. 
La articulación digital (independencia y coordinación entre los dedos de una misma mano, mano izquierda y con la mano derecha, el sostén del arco), los movimientos de muñeca, los ataques, el uso de todos los miembros en los movimientos para la producción del sonido para ponerlos en práctica con las obras a trabajar durante el curso.

El reconocer y digitar correctamente los pasajes de escalas y arpegios que aparezcan en: los estudios y obras que se trabajen durante el curso, como así el repaso y profundización de los aspectos ya vistos en distintas obras. 

Se buscará continuar con el desarrollo de la memoria musical dentro del programa trabajado en el curso, consolidando y desarrollando los conocimientos generales del lenguaje musical. La ampliación y asimilación de las principales características formales, estéticas y de repertorio de los autores más importantes de todos los tiempos y épocas.

Objetivos
· Ejecutar con musicalidad un repertorio de obras que incluya obras de todos los tiempos, géneros y estilos.

· Concebir la práctica instrumental como un medio para formar personas íntegras que aprecien y disfruten de la experiencia musical, incorporando estas vivencias a su propia cultura. 

Contenidos

Compases: simples y compuestos en estructuras rítmicas más complejas. Conocimiento de la ornamentación. Ritmos sincopados, notas a contratiempo. Tresillos de corcheas. Estudio de escalas diatónicas  y cromáticas. Aprendizaje de estudios para obtener velocidad y equilibrio. Uso de una adecuada digitación teniendo en cuenta las características de estilo y las necesidades del mismo. Afianzamiento de los signos de dinámica de los cursos anteriores. Signos de repetición: puntos de repetición, 1ª y 2ª vez, D.C. Práctica de ejercicios de relajación. Entrenamiento progresivo de la memoria. Desarrollo de hábitos correctos de estudio. Cuidado y orden del material a utilizar (fotocopias, libros, etc.). 

Bibliografía

J.J.F.Dotzauer  - J.Klingerberg,  (1970)  METODO  DE VIOLONCELLO. 4°libro .Editorial C.F.Peters. Alemania

Publications- USA

Julius Klengel. (1970) Estudios técnicos para violoncello . Volumen 1. Editorial Internacional Music  USA

Piezas con Piano. (1976) .Arreglos de piezas para el joven cellista  .Editorial Schott& CO. LTD. LONDON- Inglaterra 

FRIEDRICH  AUGUST  KUMMER. (1970)Estudios. G. Schimer, Inc. USA

DAVID POPPER, (1976) N°40 Estudios para Violonchelo. Opus 73. Editorial Kalmus USA

SEBASTIAN  LEE (1965)  Método de Violoncello OPUS 30. Editorial Schott. Inglaterra

Opción VIII: INSTRUMENTO PRINCIPAL IV - Contrabajo

Finalidades formativas
La educación instrumental desarrolla tanto capacidades musicales, como psicomotoras y corporales. Desarrolla la percepción auditiva, y en particular, los instrumentos melódicos, como el contrabajo, ayudan a desarrollar la audición.

La unidad curricular Instrumento Principal Contrabajo, tiene por finalidad la formación idónea del músico-docente, capaz de utilizar el instrumento como medio posibilitador del desarrollo de la sensibilidad estética-expresiva del  docente, así como  las capacidades perceptivas- expresivas – interpretativas- cognitivas del sujeto. 
La finalidad para  este cuarto año, estará centrada en el  desarrollo del sentido de la anticipación y la reflexión, así como de la inventiva en la ejecución musical (creativa), junto con el estudio detallado de las digitaciones de obras, para obtener conclusiones acerca los  que posición de la mano izquierda conviene usar de acuerdo al pasaje musical, y la direccionalidad del arco según la característica de la obra y teniendo en cuenta la expresividad de la misma y el sentido de acentuación y ataque,  serán fines de este último nivel formativo.

Se buscará también que el estudiante digite progresiones de forma que obtenga un patrón válido, la ampliación del concepto de fraseo, abarcando la armonía, las progresiones, las cadencias y la dinámica, como elementos correlatos y condicionantes. 

Iniciación a la diferenciación estilística del toque según la obra de estudio, en combinación con la utilización del golpe de arco correspondiente,  con cierta autonomía, en concordancia con el  carácter, estilo y género. 

Objetivos

· Afianzar las posiciones vistas y trabajadas en las unidades anteriores y todas sus variantes.

· Fortalecer el manejo de escalas, arpegios en dos octavas con diferentes técnicas de arco.
· Estudiar un repertorio que contenga obras de todos los tiempos, lugares, géneros y estilos.

Contenidos

Ejecución de escalas de 3 octavas con sus arpegios.  Dobles cuerdas con acordes. 

Desmangue de Primera a segunda, Primera a tercera, y Primera a cuarta posición. Análisis de las composiciones a interpretar como base de una memorización sólida y consciente y no de una forma mecánica e intuitiva. 

Diversos tipos de ataque: desarrollo progresivo. Hábito del estudio, así como del conocimiento básico de las convenciones de ejecución referentes a los diferentes estilos como base de la autonomía en la interpretación (creativa) de las obras de diferentes carácter, estilo y género. Escalas de 3 octavas en varias tonalidades, dobles cuerdas y arpegios. Golpes de arco: staccato, saltellato, saltillo. Manejo del peso del arco en los diferentes golpes de arco y de los dedos de esa mano, como principal fuente de control de la sonoridad: progresiva y consciente uso ante obras de mayor envergadura en la ejecución. La memoria: adiestramiento progresivo. Los medios audiovisuales e informáticos como favorecedor de la comprensión del repertorio estudiado.  

Bibliografía

MONTANARI (1979) Método para Contrabajo – Ediciones Ricordi Americana Argentina

ISAIA BILLÉ (1922) Método práctico para contrabajo”. Vol. III IV Curso Teórico Ediciones Ricordi Americana- Argentina

Repertorio académico y popular argentino y latinoamericano

Opción IX: INSTRUMENTO PRINCIPAL IV - CLARINETE

El estudio de la técnica abordada en las unidades anteriores dará al estudiante la posibilidad de conformar grupo musicales, otorgando así  al futuro docente de la experiencia necesaria para tocar en grupo. En dichas clases, se promocionará la creación de dúos, tríos, cuartetos, entre otros. Asímismo se realizarán actividades diversas relacionadas más con la música en general que con el instrumento en concreto, como ejemplo, audiciones de diversos tipos de música de cualquier instrumento o formato, proyecciones de videos didácticos.

Por lo tanto, la finalidad para este cuarto año de Instrumento Principal el intérprete futuro docente afianzará ambos perfiles desde la didáctica y el repertorio. Además incursionará en el desarrollo de la improvisación como herramienta formativa y para ensambles musicales con diversidad instrumental en cualquier nivel también desde ambos roles, músico y docente. Esto le permitirá al estudiante poder desenvolverse con mayor soltura y confianza al ejecutar el instrumento y acompañar las canciones del repertorio en las aulas de clase 
Objetivos

· Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en distintos períodos de la historia de la música instrumental, especialmente las referidas a la escritura rítmica, la ornamentación y la grafía contemporánea.

· Interpretar un repertorio que incluya obras representativas de las diversas épocas y estilos, con especial atención a la música contemporánea, de dificultad adecuada, contextualizado históricamente.

Contenidos
 La didáctica del instrumento en la lectura  de la grafía musical y práctica del repertorio. La velocidad y las articulaciones posibles (velocidad en legato, en los distintos “staccatos”, en los saltos). Uso de escalas y arpegios en todas las modalidades. Elementos que intervienen en el fraseo musical: línea, dirección, color, expresión, adecuándolos a los diferentes estilos, estudio en los tiempos lentos. Recursos para  retocar las cañas: sonoridad y flexibilidad en cualquier registro y en las diversas articulaciones. La música contemporánea y al conocimiento de sus grafías y recursos interpretativos. Como entrenar en forma  permanente y progresivo a la memoria. Tips para lectura a primera vista (repentización).Estudio de los ornamentos y amalgamas rítmicas,  del repertorio solista con orquesta de diferentes épocas correspondientes al clarinete. Como realizar  prácticas de conjunto con otros instrumentos para desarrollar al máximo el sentido de la afinación, la armonía, el ritmo, etc. Análisis previo de los parámetros estructurales que conforman la obra a tocar, para la adopción de un criterio interpretativo adecuado. Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera crítica las características de sus diferentes versiones.

Bibliografía

Magnani Método de clarinete 1958. Historia, emisión del sonido, la lengüeta simple, posiciones, nota real  , Ed. Ricordi, 

JOACHIM, Johow. 2005.”All Time Klezmers, for Clarinet II.  Editorial: De Haske
MATTHIJS, Broers; JAAP, Kastelein. 2003. “Escuchar, leer y tocar, clarinete,  vol. 4. “ Editorial: De Haske
Opción X: INSTRUMENTO PRINCIPAL IV - TROMPETA

Finalidades formativas

       El estudio de la técnica abordada en unidades curriculares anteriores dará al estudiante la posibilidad de conformar grupo musicales, otorgando así  al futuro profesional docente de la experiencia necesaria para tocar en grupo. Asimismo, se realizarán actividades diversas relacionadas más con la música en general que con el instrumento en concreto, como ejemplo, audiciones de diversos tipos de música de cualquier instrumento o formato, proyecciones de videos didácticos.

     Por lo tanto, la finalidad para este cuarto año de Instrumento Principal el intérprete futuro docente afianzará ambos perfiles desde la didáctica y el repertorio y además incursionará en el desarrollo de la improvisación como herramienta formativa y para ensambles musicales con diversidad instrumental en cualquier nivel  también desde ambos roles, músico y docente. Esto le permitirá al estudiante poder desenvolverse con mayor soltura y confianza al ejecutar el instrumento y acompañar las canciones del repertorio en las aulas de clase 
Objetivos
· Desarrollar la sensibilidad auditiva para obtener una buena calidad sonora y la afinación. 

· Interpretar en grupo un repertorio con calidad en el sonido.
· Trabajar el análisis formal y tonal como herramienta útil para el conocimiento de una obra musical. 

Contenidos
Ampliación del registro con ejercicios de carácter técnico e interpretativo. Análisis formal y tonal del repertorio interpretado Análisis y comprensión del proceso respiratorio. Aplicación a la interpretación de obras todos los aspectos relacionados con la dinámica, el fraseo, el estilo y la estabilidad rítmica.  Audición y visualización de grabaciones de grandes intérpretes si hubiese tiempo. Audiciones en público con autocontrol, dominio de la memoria y capacidad comunicativa. Como interpretar en grupo. Contenido desarrollado en el caso de poder organizar grupos para audiciones. Conocimiento de la bibliografía relativa al instrumento. Control de la columna de aire; correcta posición y flexibilidad de los labios. Desarrollo de la concentración, de la resistencia a través del programa de este curso, de la igualdad sonora en los diferentes registros, del ligado. Ejercicios de vocalización. Estudio de la afinación y desarrollo auditivo. Estudio de la dinámica y la agógica. Formación y perfeccionamiento de la embocadura.  Interpretación y conocimiento de las obras más representativas del repertorio del instrumento en los distintos estilos así como la bibliografía existente sobre el mismo. Práctica de las notas pedales.  Trabajo:  con el metrónomo, de ejercicios de velocidad de digitación y picado, de la calidad sonora,  de los intervalos, las escales y arpegios en todas las tonalidades y con distintas velocidades,  del picado simple, el doble y triple con igualdad y velocidad,  del picado y la articulación sin aire, centrada y de calidad con ejercicios al respecto y  del resultado del trabajo realizado en clase en la audición en público. Conocimientos y capacidades desarrolladas previamente con corrección. La respiración correcta. 

Bibliografía

GATTI, Domingo,1980 “Método Teórico Práctico para corneta en si bemol e instrumentos de cobre”, Método completo, Libro I,  Ed.Ricordi Latinoamericana, 

ARBAN, 1962. “Célèbre Méthode Complète de Trompette Cornet à Pistons et Saxhorn”, Revisado por Jean Maire, Editions Musicales  Alphonse Leduc, Paris 

NÁTOLA, Donato, 1954. “Apuntes sobre instrumentos e instrumentación para banda”, Editorial DAIAM
BOTMA, Tijmen; CASTELEIN, Jean . 2000 “Couter, lire & jouer - Trompette, Vol. 4 Editorial: De Haske.
Opción XI: INSTRUMENTO PRINCIPAL IV - TROMBÓN

Finalidades formativas

El estudio de la técnica abordada en unidades anteriores dará al estudiante la posibilidad de conformar grupo musicales, otorgando así al futuro profesional docente la experiencia necesaria para tocar en grupo. Asimismo, se realizarán actividades diversas relacionadas más con la música en general que con el instrumento en concreto, como ejemplo, audiciones de diversos tipos de música de cualquier instrumento o formato, proyecciones de videos didácticos.
Por lo tanto, la finalidad para este año de Instrumento Principal el intérprete  futuro docente afianzará ambos perfiles desde la didáctica y el repertorio y además incursionará en el desarrollo de la improvisación como herramienta formativa y para ensambles musicales con diversidad instrumental en cualquier nivel  también desde ambos roles (músico y docente). Esto le permitirá al estudiante poder desenvolverse con mayor soltura y confianza al ejecutar el instrumento y acompañar las canciones del repertorio en las aulas de clase 
Objetivos

· Practicar la música de cámara, con un repertorio que sea adecuado. 

· Realizar  críticas constructivas en la preparación de un repertorio para un concierto.

· Interpretar en público en las audiciones programadas un repertorio básico integrado por obras de diferentes épocas y estilos, de una dificultad acorde a este curso, con acompañamiento de piano y/o integrando dúos, tríos, cuartetos.
· Analizar las obras o estudios que estén trabajando de manera que sepa diferenciar las estructuras básicas de las obras y que ese conocimiento le permita sacar el máximo rendimiento posible al estudio personal.

Contenidos
Ejercicios técnicos de todo tipo, estudiados durante los cursos anteriores,  ejercicios  para fortalecer el diafragma, consistencia, rigidez y continuidad a la columna de aire, de manera, sincronización perfecta entre la salida del aire y la vibración producida en los labios,  ejercicios para tomar conciencia de abrir la garganta y la boca, para ganar calidad y amplitud sonora, de manera que el aire salga con bastante comodidad, estrechamiento que produce al tener la lengua puesta en medio o la boca cerrada.

Ejercicios de memoria en progresiones cromáticas. Aspecto psicomotriz con las distintas tonalidades y posiciones de la vara. Ejercicios para el registro agudo: boquilla y embocadura herméticamente selladas pero sin presionarse una contra la otra. Ejercicios para el registro grave: embocadura de la boquilla y pérdida de aire por las comisuras de la boca. Repertorio de distintas épocas, interpretación individual o a la del grupo,  interpretaciones con acompañamiento de piano.

Ejercicios adecuados para realizar un perfecto calentamiento antes del estudio diario.

Estudios  para practicar la afinación de una nota en distintas posiciones: digitaciones de las distintas ediciones. Resolución de dificultades y problemas específicos: escalas, arpegios, octava, sonido. La interpretación: características de la interpretación  y problemas técnicos específicos referidas a la evolución del estilo y de la escritura instrumental, del repertorio abordado.

Bibliografía

ROSSARI, Gustavo, 1952. “Método para trombón y bombardino”,  Ed. Ricordi Americana, 

AGUIRRE, Julián, 1945. “Método folklórico”, Ed. Ricordi Americana, 

FISCHER. Carl.1980 “Famous Method for Trombone” Arban’s B.J. Ed. Charles L. Randall and Simone Mantia; 
JILT ,Jansma,;JAAP,. 2000 Escuchar ,leer y tocar método de trombón IV. Ed. Haske. 2000
Opción XII: INSTRUMENTO PRINCIPAL IV - SAXOFÓN

Finalidades formativas


En esta unidad curricular, se busca fortalecer la calidad técnica, interpretativa y el perfil docente de cada estudiante a través del diálogo permanente, un seguimiento personalizado y la interpretación constante individual y grupal en diferentes ámbitos.


El último año de Instrumento Principal es el que resume en el estudiante su formación como docente de música, por lo tanto, afianzará en la ejecución y en la práctica de la enseñanza, la importancia de saber hacer música y saber enseñar para formar personas con sensibilidad artística-musical que hagan del arte parte fundamental de su vida y pensamiento, en pos de un mayor y mejor desarrollo integral.

Objetivos
· Aplicar e integrar diferentes técnicas y recursos a la interpretación, producción, creación e improvisación según criterios funcionales y estéticos.

· Aplicar diferentes recursos de interpretación en distintas estéticas, épocas, géneros y estilos.

Contenidos 

Criterios para la utilización de las digitaciones de las distintas ediciones. Resolución de dificultades y problemas específicos: escalas, arpegios, octava, sonido etc.

La interpretación: características de la interpretación  y problemas técnicos específicos referidas a la evolución del estilo y de la escritura instrumental, del repertorio abordado.

Características del repertorio básico y progresivo para música de cámara, sinfónica y popular con saxofón (instrumento solista, acompañamientos, dúo, tríos, cuartetos, etc. en todas las octavas).

Reproducción, realización y audición. Tensiones internas del discurso musical. Detección e interpretación de las tensiones internas de la obra. Recursos interpretativos en la ejecución: modificación del tempo, súbita y progresiva. Dinámicas etc. Orientación del trabajo individual del alumno: desarrollo de la autonomía en el estudio. Interrelación entre la clase de instrumento y las demás disciplinas teórico-prácticas. El análisis como herramienta fundamental. Memoria.

Bibliografía
Londeix  jean marie – “El saxofón ameno, método para todos los saxofones”. Ed. Henry Lemoine& Cie. Paris. 1992.
Tomassini  Néstor – “Saxo, primeras prácticas”. Ed. Ricordi. Bs. As. 2006.

H. KLOSÉ. “Método completo para todos los saxofones”. Ed. Ricordi Americana. Bs. As. 2003.
8.39.- Unidad Curricular: MUSICAL REGIONAL ARGENTINA Y LATINOAMERICANA

Formato: Asignatura.

Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Cuarto año.

Carga horaria semanal: 2 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 64 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 43 hs. reloj.

Finalidades formativas

La Música es una manifestación espontánea en todo grupo socialmente organizado. Es un proceso de crecimiento sostenido que une y relaciona a los integrantes de esas sociedades en los distintos momentos comunicativos que los convoca como: religiosidad, esparcimiento, escolaridad, grupos etarios, etc. Ante esta mirada existen Músicas de características disímiles, pues responden a contextos de realización diferente. 


Tal es el caso de nuestras culturas,  imbricadas desde su génesis, produciendo un abanico de posibilidades fuertemente arraigadas en las manifestaciones de las “Músicas” resultantes.


Esta unidad curricular propone brindar a los, las estudiantes los  fundamentos y saberes vinculados a la situación social, cultural, histórica y geográfica de la producción y el lenguaje musical pertenecientes a los contextos regional, argentino y latinoamericano, indispensables para la  comprensión, análisis, interpretación, reflexión crítica  y producción de la música de los contextos antes mencionados. 


Tratándose entonces de la adquisición de conocimientos orgánicos sobre la historia de la creación musical en la región, en el país y en el continente, brindando una visión de conjunto desde la época precolombina hasta las corrientes más recientes del pensamiento y la práctica musical. 

.

Objetivos 

· Escuchar, admirar, comprender y respetar el legado que en Música nos ha dejado el hombre.

· Descubrir que en la obra musical se nos ofrece no sólo el resultado de una actividad individual sino también el testimonio de una cultura, el entorno existencial de los hombres y de la sociedad en la que viven.

· Percibir el mundo de los sonidos en que estamos inmersos y desarrollar ante ellos un pensamiento crítico.

Contenidos

La música en las culturas precolombinas. Expresión sonora. Función de la música. Modos y medios.

La música durante la Conquista y el período colonial. Híbridos. Aculturación. Mixturas.

La música local y regional (Formoseña y noreste). Corrientes de influencias. Zonas culturales. Modos y medios.  

El Romanticismo Nacionalista en el S. XIX. Influencias europeas y manifestaciones latinoamericanas. Definición de estilos. Instituciones difusoras del nacionalismo. Autores. Obras.

Transición hacia el S. XX. Definición de estilos.Estéticas y Técnicas en el S.XX. 

Bibliografía

Aharonián, Coriún. “Introducción a la música”. Editorial Tacuabé – 2005 – Uruguay 

Alvarez, Alberto J. “La evolución de la música occidental”. Editorial Maestro – 2207 – España

Alsina, Pep y Sesé, Frederic. “La música y su evolución”. Editorial Graó – 1994 – España

Fubini, Enrico. “Estética de la Música”. Editorial A. Machado Libros  – 2001 – España

Adorno, Theodor W. “Teoría estética”. Editorial Orbis S.A. – 1984 - España

Aharonián, Coriún. “Conversaciones sobre música, cultura e identidad”. Editorial Tacuabé – 2005 – Uruguay

Arbonés, Javier y Milrud, Pablo. “La armonía es numérica” Música y matemáticas. Editorial RBA, Libros. SRL – 2011 - España

Bas, Julio. “Tratado de la forma musical”. Editorial Ricordi – 1947 - Argentina

Boulez, Pierre. “Pensar la música hoy”. Editorial Graficas Soler – 2009 – España

Cullin, Oliver. “Breve historia de la música en la Edad Media”. Editorial Paidós – 2005 - España

Dahlhas, Carl. “Fundamentos de la historia de la música”. Editorial Gedisa – 1997 – España

Doná, Massimo. “Filosofía de la música”. Editorial RCS libri – 2008 - España

Fischerman, Diego. “Efecto Beethoven” Complejidad y valor en la música de tradición popular – Editorial Paidós – 2004 - Argentina

Fubini, Enrico. “El Romanticismo: entre música y filosofía”. Editorial Guada Impresores, SL – 2007 - España

Fubini, Enrico. “La estética musical desde la Antigüedad hasta el siglo XX” – Editorial Alianza Música – 1999 - España

Fubini, Enrico. “Música y lenguaje en la estética contemporánea”. Editorial Alianza Música – 1973 - España

Hobsbawm, Eric. “Historia del siglo XX” – Editorial Crítica – 2012 – Argentina

Hoppin, Richard H. “La música medieval”. Editorial Akal – 2000 - España

Lorenzo de Reizábal, Margarita y Lorenzo de Reizábal, Arantza. “Análisis Musical”. Editorial Boileau  - 2009 - España

Meyer, Leonard B. “La emoción y el significado en la música”. Editorial Alianza Música – 2005 - España

Pajares Alonso, Robert L. “Historia de la música en 6 bloques – Bloque 1 – Músicos y Contxto – Editorial Aebius -  2010 - España

Pajares Alonso, Robert L. “Historia de la música en 6 bloques – Bloque 2 – Géneros Musicales – Editorial Aebius -  2010 – España

Rowell, Lewis. “Historia de la música”. Editorial Gedisa – 1999 – España

Salazar, Adolfo. “Conceptos fundamentales en la historia de la música”. Editorial Alianza Música – 2004 - España

8.40.- Unidad Curricular: PROYECTO FINAL
Formato: Taller.
Régimen de cursada: Anual.

Ubicación en el Diseño Curricular: Cuarto año.

Carga horaria semanal: 2 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 64 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 43 hs. reloj.
Finalidades formativas

El propósito fundamental del espacio curricular de Proyecto Final, es desarrollar y potenciar, en el estudiante, aquellas  habilidades y destrezas en el manejo de herramientas conceptuales y de técnicas de indagación, que le faciliten la búsqueda y organización del conocimiento científico, lo que  conlleva a  una actitud crítica que le permita analizar, objetiva y constructivamente, la realidad en que se desempeña.

Esa concepción, de conocer para actuar con propiedad, tiene actualmente más validez, y se evidencia cuando se observa que los problemas económicos y sociales incurren hoy más significativamente en la sociedad y exige de los profesionales docentes en música una formación científica, que les permita conocer con pertenencia las situaciones a confrontar, sus factores causales y sus consecuencias en la sociedad del siglo XXI, para poder afrontarlos convenientemente. 

Contenidos

Elaboración y diseño de  proyectos.  Interrogantes  y situaciones  problemáticas  a  las  que  se  desea  dar  respuesta. 

Técnicas para formular el problema: grado de generalidad. Especificidad de las formulaciones.

Diferentes  Tipos de Proyectos: Institucionales, pedagógicos, de extensión, artísticos, asistenciales.

El diseño en función del tipo de proyecto: categorías y sub-categorías.

Técnicas para la indagación y el procesamiento de la bibliografía. La selección de referencias vinculantes con el tema.  La  construcción  de mapas  y  redes  conceptuales.  La  fundamentación  del Proyecto.

Las metas, objetivos, hipótesis del proyecto y su formulación. Aislar constructos y variables y su operacionalización. Tipos de variables según el proyecto.

El  desarrollo  del  proyecto.  Pasos  a  seguir  según  su  naturaleza.  Métodos  y técnicas  a  utilizar. Cronograma. Recursos y factibilidad financiera. Estructura organizativa y de gestión.

El impacto esperado. Los resultados y cómo medirlos. Análisis cualitativo  y cuantitativo.

Evaluación. Instrumentos de recolección de datos. Tabulación.

Informes. Tipos. Presentación del informe en diferentes formatos según destinatarios.

8.41.- Unidad Curricular: NECESIDADES EDUCATIVAS ESPECIALES
Formato: Asignatura.
Régimen de cursada: Anual.
Ubicación en el Diseño Curricular: Cuarto año.

Carga horaria semanal: 6 hs. cátedra.

Carga horaria total horas cátedra: 96 hs. cátedra.

Carga horaria total horas reloj: 64 hs. reloj.

Finalidades formativas

Desde esta unidad curricular  se abordarán contenidos específicos de las necesidades educativas especiales, que contribuyan a la formación inicial de los futuros docentes, valorando la música como elemento integrador de la persona con discapacidad y como vehículo para su desarrollo integral en un contexto inclusivo.
Desde esta visión de conjunto, se apropiarán y articularán contenidos de música, se darán a conocer diversas experiencias artísticas incorporadas a las aulas escolares, y a otros lugares donde asisten alumnos con necesidades educativas especiales.

La educación en un ámbito integrador modifica la situación de las personas  con discapacidades, originando al mismo tiempo, un cambio de roles y funciones en la educación común  como en la especial. Desde esta perspectiva, las acciones realizadas en un contexto histórico y social determinado no pueden aplicarse idénticamente a todas las situaciones, se propone la necesidad de encontrar respuestas regionales e institucionales apropiadas a este desafío que plantea  la inclusión.
El desarrollo de esta unidad curricular es de gran interés para que los futuros docentes se  apropien de iniciativas innovadoras para la enseñanza, aporten a tomas de decisiones de naturaleza educativa en el ámbito de atención a alumnos con discapacidad, en la protección y desarrollo de sus derechos y en las propuestas educativas desde lo artístico. 

Objetivos

· Desarrollar una propuesta pedagógica centrada en el desarrollo de capacidades y su transmisión en la formación de los estudiantes para el abordaje de necesidades educativas especiales.

· Analizar las implicancias educativas, teniendo en cuenta las realidades en las que se desarrollan las prácticas con alumnos con necesidades educativas especiales.

· Promover la vinculación de los temas desarrollados con las prácticas educativas actuales y la importancia del proceso educativo en sentido general.

Contenidos

La educación especial

Los cambios en la Educación Especial en las últimas décadas. Orientaciones en políticas de atención a las personas con discapacidad. Principio de normalización e igualdad de oportunidades. Inclusión e integración. El modelo de escuela inclusiva. Características y fundamentos. Medidas de atención a la diversidad: de contexto, curriculares, de acceso.

El Modelo Social de la Discapacidad: orígenes, caracterización, y plasmación en la Convención Internacional sobre los derechos de las personas con discapacidad.
La modalidad Educación Especial.

Las trayectorias educativas desde la modalidad. 

Normativas sobre  la Educación Especial

Ley Nacional 26.378 Convención Internacional sobre los derechos de las personas con discapacidad año 2006. ONU. 

Educación Especial una modalidad del sistema educativo argentino. Orientaciones 1. Año 2009. 

Resolución Nº 5200/10: Marco de Orientaciones para la inclusión de los alumnos y alumnas con discapacidad (temporarias o permanentes) en el sistema educativo provincial. 

Resolución Nº 155/11 aprobada por el Consejo Federal de Educación. Anexo I Educación Especial.

Resolución Nº 174/12 Pautas Federales sobre el acompañamiento de las trayectorias educativas.

Hacia una escuela para todos y con todos. 

De la diversidad en la escuela a la escuela de la diversidad.

Poner en tela de juicio la normalidad, no la anormalidad. Políticas y falta de políticas en relación con las diferencias en Educación. 

La expresión musical en Educación Especial

Elementos básicos del lenguaje musical.

Creaciones musicales

Producción de juegos y juguetes.

Algunas experiencias de Musicoterapia.
Bibliografía

ALVIN, J. (1965) Música para el niño disminuido. Ricordi Americana. S.A.E.C. Buenos Aires.

BAUTISTA JIMÉNEZ, R. (coord.) (1993) Necesidades educativas especiales. Aljibe, Málaga.

LACARCEL MORENO, J. (1995) Musicoterapia en Educación Especial. Universidad de Murcia.

LÓPEZ GONZÁLEZ, Mª; y otros (1985) Técnicas de musicoterapia aplicadas al deficiente mental. Servicio de Publicaciones. Universidad de Córdoba y Monte de Piedad y Caja de Ahorros de Córdoba.

AGUSTINA PALACIOS OCTUBRE 2008. El Modelo Social de la Discapacidad: orígenes, caracterización, y plasmación en la Convención Internacional sobre los derechos de las personas con discapacidad. 
MINISTERIO DE EDUCACIÓN. Año 2009. Educación Especial una modalidad del sistema educativo argentino. Orientaciones 1. 

I. La modalidad Educación Especial.

II. Las trayectorias educativas desde la modalidad. 

RESOLUCIÓN Nº 5200/10: Marco de Orientaciones para la inclusión de los alumnos y alumnas con discapacidad (temporarias o permanentes) en el sistema educativo provincial. 

RESOLUCIÓN Nº 155/11 aprobada por el Consejo Federal de Educación. Anexo I Educación Especial.

RESOLUCIÓN Nº 174/12 Pautas Federales sobre el acompañamiento de las trayectorias educativas.

ROSA BLANCOCHILE 1999. Hacia una escuela para todos y con todos - Boletín 48 del Proyecto de Educación Santiago.

SILVIA DUSCHATZKY FLASCO DICIEMBRE DE 1996. De la diversidad en la escuela a la escuela de la diversidad –, Buenos Aires, Año 7, Nº5, Argentina. Artículo publicado en propuesta educativa,. Pág. 45-49.

CARLOS SKLIER JUNIO 2005.Poner en tela de juicio la normalidad, no la anormalidad. Políticas y falta de políticas en relación con las diferencias en Educación. Revista Educación y Pedagogía, Medellín, Universidad de Antioquía, Facultad de Educación, Vol XVII, Nº 41. Pág. 11-22.
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